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~Stuchajcie, mam jeszcze pare stéw do
dodania zanim sobie stagd poéjdziecie:
zadnej rewolucji nie bedzie,

czas buntu sie skonczyl.

Kiedys to moze byloiromantyczne,
wizja mlodego cztowieka, ktory dopro-
wadza do-przewrotu ustrojowego,
wyraz wielkiej niezgody na zgnilizne
moralng tego swidta,

ale nie oszukujmy-sie, tego juz'nie:ma.
MieliSmy czas na walczenie z wptywem
korporacji na'nasze zycie i dokument-
nie zjebalismy, bo bylismy zdjeci rozwi-
janiem swojej kariery i wpierdalaniem
McDonalda.”

Fortpnbras - matpa

(z adaptacji ,Hamleta"Kamila Biataszka)
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Spoteczenstwo zmeczenia

fragment pochodzi z ksiazki Byung Chul-Hana Spofeczenstwo zmeczenia i inne eseje,
tlum. Rafal Pokrywka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2022

Copyright of the original edition: © MSB Matthes & Seitz Berlin Verlagsgesellschaft mbH.

Kazda epoka ma swoje dominujace choroby. (...) Krajobraz patologii nowego stulecia
wypelniaja choroby uktadu nerwowego, takie jak depresja, zespot nadpobudliwosci z de-
ficytem uwagi (ADHD), zaburzenie osobowosci typu borderline czy syndrom wypalenia
zawodowego. (...)

Wspolczesne spoteczenstwo nie jest juz Foucaultowskim spoteczenstwem dyscyplinar-
nym zlozonym ze szpitali, domow dla oblagkanych, wiezien, koszar 1 fabryk. Jego miej-
sce juz od dluzszego czasu zajmuje inne - spoteczenstwo klubow fitness, biurowcow,
bankow, lotnisk, centrow handlowych 1 laboratoriow genetycznych.

Spoteczenstwo XXI wieku nie jest juz wigc spoteczenstwem dyscypliny, lecz spoteczen-
stwem osiggniec. (...) Spoteczenstwo osiggnig¢ wyzbywa si¢ coraz bardziej negatywno-
$ci - znosi ja postepujaca deregulacja. Pozytywng fraza spoteczenstwa osiggniec jest nie-
ograniczone ,,moc”. Afirmatywna pierwsza osoba liczby mnogiej - Yes, we can - wyraza
wlasnie pozytywny charakter tego spoteczenstwa.

W miejsce zakazu, nakazu czy reguly wchodza projekt, inicjatywa i motywacja. Spote-
czenstwo dyscyplinarne jest jeszcze opanowane przez ,,nie”. Jego negatywnos¢ generuje
szalencow 1 przestepcoOw. Spoleczenstwo osiggnie¢ produkuje natomiast chorych na de-
presj¢ 1 nieudacznikow. (...)

Aby moc dalej zwigksza¢ wydajno$¢, paradygmat dyscypliny musi ustapi¢ paradygma-
towi osiggni¢¢, to jest pozytywnemu schematowi moznosci, poniewaz od pewnego
poziomu wydajnosci negatywno$¢ zakazu dziata blokujaco i uniemozliwia jej dalszy
wzrost. (...)

Cztowiek w depresji to animal laborans, ktore samo siebie wyzyskuje, tyle ze dobro-
wolnie, bez zewnetrznego przymusu, stajac si¢ katem i ofiarg jednoczesénie. (...) Chory
na depresj¢ to inwalida tej wewnetrznej wojny. Depresja jest chorobg spoteczenstwa
cierpigcego na nadmiar pozytywnosci. Jest lustrzanym odbiciem ludzkos$ci, ktora sama
ze sobg toczy wojne.

Podmiot osiggni¢¢ jest wolny od zewnetrznej instancji wladzy, ktéra zmuszataby go do
pracy czy wyzyskiwata. Jest panem i wtadcg samego siebie. W tym sensie nie jest pod-
porzadkowany nikomu lub tez nikomu poza soba. (...) Ta autoreferencyjno$¢ wytwarza
paradoksalng wolnos$¢, ktora na gruncie swych struktur przymusu zamienia si¢ w prze-
moc. Choroby psychiczne spoteczenstwa osiggnie¢ to wlasnie patologiczne manifestacje
tej paradoksalnej wolnosci.



Nadmiar pozytywnos$ci objawia si¢ takze jako nadmiar podniet, informacji i impulsow.
Zmienia radykalnie strukture 1 ekonomi¢ uwagi. Postrzeganie staje si¢ sfragmentaryzo-
wane i rozproszone.

Roéwniez rosngce obcigzenie pracg domaga si¢ wprowadzenia specjalnej technologii cza-
su 1 uwagi, ktora z kolei wptywa na strukture samej uwagi. Multitasking jako technologia
zarzadzania czasem i uwagg nie oznacza jednak postepu cywilizacyjnego. Nie jest to
umiejetnos¢, ktorg posiada wylgcznie czlowiek zyjacy w spoteczenstwie informacji i
pracy epoki pdznej nowoczesnosci. Chodzi tu raczej o pewien regres.

Multitasking jest bowiem szeroko rozpowszechniony u dziko zyjacych zwierzat. To tech-
nika uwagi, ktora jest niezbedna do przezycia w dziczy. (...) W naturze zwierze jest zmu-
szone do tego, by dzieli¢ swa uwage pomiedzy rozne czynnosci. Z tego wzgledu nie moze
sobie pozwoli¢ na kontemplacyjng zadume - ani przy jedzeniu, ani podczas kopulacji.

Zwierze nie moze kontemplacyjnie zglebiac tego, co przed nim, gdyz roOwnoczes$nie musi
obserwowac teren w tle. Nie tylko multitasking, lecz takze czynno$ci w rodzaju grania
na komputerze wytwarzajg szeroka, ale ptytka uwage, podobna do czujnosci dzikiego
zwierzecia. Najnowsze trendy spoteczne i zmiana struktury postrzegania coraz bardziej
przyblizaja ludzkie spotecznosci do zycia w stanie naturalnym. (...)

Animal laborans pdznej nowoczesnosci trzeszczy od nadmiaru ego. I dalekie jest od
biernosci. Gdyby mozna byto zrzec si¢ swojej indywidualnos$ci i rozptyna¢ catkowicie w
procesie zyciowym, zyskaloby si¢ przynajmniej spokoj zwierzecia.

Dla patrzacych uwazniej animal laborans jest wyjatkowo niezwierzece, lecz na sposob
ludzki nadpobudliwe i skrajnie neurotyczne. Odpowiedzi na pytanie, dlaczego wszel-
kie dziatania cztowieka pdznej nowoczesnosci zamieniajg si¢ w czystg prace i dlaczego
wszedzie panuje taki nerwowy pos$piech, trzeba szuka¢ gdzie indziej.

Nowoczesna utrata wiary, ktora dotyczy juz nie tylko Boga czy zaswiatow, lecz takze
samej rzeczywistosci, czyni ludzkie zycie radykalnie przemijalnym. Nigdy nie byto ono
tak przemijalne jak dzi$. Radykalnie przemijalne jest zresztg nie tylko ludzkie zycie, lecz
swiat w ogole. Nic nie daje nam obietnicy trwania i stalosci.

W obliczu tego niedostatku bycia rodzg si¢ leki i neurozy. Przynalezno$¢ do gatunku
moglaby pracujagcemu na jego rzecz zwierzgciu utatwi¢ osiagnigcie animalistycznego
spokoju. P6znonowoczesne Ja jest mimo to zupetnie osamotnione.

Wystuzyty sie takze religie jako tanatotechniki uwalniajace od strachu przed $miercig i
dajace poczucie trwalosci. Powszechny upadek narracji o §wiecie wzmaga jeszcze po-
czucie przemijalnos$ci, ktéra czyni zycie nagim. (...)

Wiasnie na to nagie, radykalnie przemijalne Zycie reaguje si¢ nadpobudliwoscia, histerig
pracy 1 produkcji. Dzisiejsze przyspieszenie ma rowniez duzo wspolnego z tym brakiem
bycia.



Spoteczenstwo pracy i osiggniec nie jest spoleczenstwem wolnym. Wytwarza nowe przy-
musy. Dialektyka pana i niewolnika nie prowadzi w konsekwencji do spoteczenstwa, w
ktorym kazdy jest wolny i zdolny do przezywania czasu wolnego. Prowadzi raczej do
spoleczenstwa pracy, w ktorym pan stat si¢ pracujagcym niewolnikiem.

W tym spoleczenstwie opresji kazdy sam prowadzi swoj oboz pracy. Osobliwos¢ tego
lagru polega na tym, ze jest si¢ w nim zarazem wiezniem i straznikiem, ofiarg i katem.
Wyzyskujemy sami siebie, dzieki czemu wyzysk mozliwy jest rowniez bez wiladzy. (...)

W efekcie powszechnego przyspieszenia i nadpobudliwo$ci oduczamy si¢ rowniez gnie-
wu. Gniew ma swoj szczegolny wymiar czasowy, niedajacy si¢ pogodzi¢ z przyspiesze-
niem 1 nadpobudliwos$cia, ktora nie dopuszcza zadnego dystansu.

Przyszto$¢ zmienia si¢ w przedluzong terazniejszos¢. Brak jej negatywnosci, ktéra po-
zwalataby spojrze¢ na to, co inne. Gniew tymczasem w calo$ci kwestionuje terazniej-
szo$¢. Zaklada przerywajace zatrzymanie si¢ w terazniejszosci. Tym rozni si¢ od ztosSci.

Ogolne rozkojarzenie, jakie charakteryzuje dzisiejsze spoteczenstwo, nie pozwala jed-
nak rozbudzi¢ potegi i energii gniewu. Gniew ma potencjat, ktory jest w stanie przerwaé
jaki$ stan i zapoczatkowa¢ nowy. Coraz czesciej ustepuje dzi§ miejsca ztosci czy pode-
nerwowaniu, ktore nie sg w stanie wywota¢ zadnej radykalnej zmiany. Zto$cimy si¢ wiec
na to, co nieuniknione.






Po co ktos mialby to robi¢?

eksplikacja rezyserska Kamila Biataszka

Nowoczesne odczytanie Hamleta wymaga ujawnienia wewnetrznej ironii postaci uwi-
ktanej w dziedziczny proces walki o wladze — bogato urodzony antysystemowiec, osoba
wychowana do zycia jako intelektualista, protestujaca przeciwko wiasnemu uprzywile-
jowaniu — tym wtasnie jest dzisiaj figura ksiecia z Elsynoru. Gen Z zapracowato sobie
na wizerunek generacji $wiadomej globalnych problemoéw, zarazem zmeczonej bezsen-
sowng praca na rzecz korporacji. Wielki potencjal rewolucyjny pokolenia rozwodnit si¢
w erze przebodzcowania, dezinformacji i1 algortmicznie sterowanych social mediow.
Generacja mlodych ludzi bez Zadnej wtasnosci opiera swoje nadzieje na stabilno$¢ w
instytucji dziedziczenia, mimo ze dostrzega wynikajace z niej nierownosci. Jednym z
objawow tej kondycji spotecznej jest nowy rodzaj wstydu — Gen Z wstydzi si¢ dziedzi-
czonego bogactwa i przywilejow, gdyz w oczach otoczenia odbiera im to autentycznosé
1 wskazuje na zalezno$¢ od traktowanego z dystansem pokolenia ich rodzicow.

Jak mozna zauwazy¢ — $wiadomos$¢ klasowa w rzeczywisto$ci pdznego kapitalizmu
zwraca si¢ przeciwko sobie; utyka pomigdzy pragnieniem udziatu w spotecznej elicie,
a checig niezaleznosci od struktur opartych na wladzy 1 wyzysku.

Préba kanonicznej inscenizacji Hamleta przypomina co$ w rodzaju nagrania po raz ko-
lejny Gwiezdnych Wojen. Rodzi si¢ pytanie: “Po co kto§ miatby to robic?”.

Znana wszystkim metafora; (Czy nieskonczona ilo§¢ malp, obdarzona nieskonczong ilo-
Scig czasu, bylaby w stanie napisa¢ Hamleta?) znajduje w tej adaptacji meta-narracyjne
odzwierciedlenie. Eksperyment mys$lowy z matpami wydaje si¢ wyjatkowo ciekawy w
kontekscie generatywnego Al, jednego z najwigkszych trendéw na globalnym rynku in-
westycyjnym.

Ludzko$¢ po raz pierwszy w historii posiadla narzedzia przypominajace w dzialaniu
“nieskonczong ilos¢ matp”, jednak koszt jej wykorzystania i rozwoju okazal si¢ niepro-
porcjonalnie wysoki. Zasoby naturalne planety ulegaja szybkiemu wyczerpaniu, co nie
wplywa na kosmiczne inwestycje w ten rynek — ponad trylion dolarow zainwestowany
od 2014 w t¢ branz¢ technologiczng to pieniadze, ktorych nie da si¢ sptaci¢ Zadnym
produktem. Al, cho¢ przedstawiane publicznie jako rozwigzanie na wszystkie problemy
cywilizacji, odtwarza jedynie to, co cywilizacja stworzylta do tej pory. Zamiast kodu na
podroze migdzygalaktyczne mamy sztucznie wygenerowane filmiki $miesznych kotow.

(..)

Sama “Anglia” stanowi dziwaczne zagadnienie. Hamlet zdaje si¢ wymienia¢ administra-
cj¢ korony Angielskiej jako decyzyjna w sprawie dziedziczenia wladzy. Mowi to jednak
na tozu $mierci, po zabiciu Klaudiusza, co $wiadczy¢ moze o ograniczonej funkcji Anglii
jako “niezaleznego arbitra” w kwestii rozstrzygni¢cia niejasnej elekcji. W kazdym razie
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mozemy moéwi¢ o pewnym zakulisowym wptywie dziatan Anglii, traktowanej jako “so-
jusznika od czarnej roboty”. Obawy Klaudiusza przed rewoltg ludu potwierdzaja argu-
ment o stabo$ci militarnej dunskiego panstwa. Cho¢ w pierwszej scenie mowi si¢ o zbro-
jeniach, okresla si¢ je jako metodg reakcyjng wobec ekspansywnej polityki Fortynbrasa.

A czemu Fortynbras uprawia ekspansywng polityke?
Bo chce odzyska¢ odebrane mu zgodnie z prawem dziedziczenia tereny.

Wiasciwie chee rzadzi¢ czymkolwiek, bo struktura jego panstwowos$ci zezwala na istnie-
nie “biednego krola”, czyli wtadcy bez majatku. Z tego samego powodu Klaudiusz musi
ozeni¢ si¢ z Gertruda, zanim zakonczy si¢ okres jej kwarantanny — pomimo, Ze zostat
wybrany decyzja zarzadu (czyli na zasadach elekcji), prawa dziedziczenia nie przyznaja
mu zadnego majatku.

Sytuacja prowadzi do gtownego (z punktu widzenia prawa) napigcia w dramacie: gdyby
Gertruda nie wyszla za Klaudiusza, musiataby wej$¢ z nim w konflikt — on przy uzyciu
wladzy prowadzilby walke o jej majatek, ona musiataby prowadzi¢ z nim walke o wla-
dze, doprowadzajac do dalszej destabilizacji w i tak zagrozonym wojng panstwie.

Rodzi si¢ tez pytanie, na ile wielki filozof-moralista Hamlet byt w ogdle w stanie prze-
jac role i obowigzki krola. Hamlet, pomimo swojej inteligencji, nie wykazuje zadnego
zrozumienia dla 6wczesnych strategii militarnych. Malo tego, wydaje si¢ zupetnie Slepy
na to, ze dziatania militarne Fortynbrasa wynikaja z rzekomego zaktadu jego ojca. Stary
Hamlet ztamat $wiety dla Szekspira schemat krélewskiego dziedziczenia przejmujac te-
reny od ojca Fortynbrasa i wlasnie dlatego:

,»W pewng zaglade

kroczy dwadzies$cia tysiecy zolnierzy,
$miercig ptacac za sptache¢ ziemi,
ktérej nie wystarczy na pole bitwy,
nawet na dot dla ich zwlok.”

Bo czymsS trzeba rzadzic.

Scena przemarszu wojsk nabiera szczegolnie przerazajacego znaczenia w kontekscie
ostatnich ruchéw wojska amerykanskiego nad Europg i zawigzania “Rady Pokoju” przez
zbrodniarza wojennego Donalda Trumpa, jako alternatywy dla Unii Europejskie;.

Europejskie panstwa, zbyt zajete wewnetrznymi konfliktami, zezwalaja na przemarsz
wojsk, ktore umocnig pozycje USA jako hegemona militarnego na Bliskim Wschodzie,
co doprowadzi do dalszej destabilizacji sytuacji wewnetrznej Europy (m.in. przez na-
ptyw uchodzcow uciekajacych przed wojng i nieuczciwe praktyki handlowe). Co cie-
kawe, wybuch wojny pomigdzy USA i Iranem to jeden z mozliwych zakladow w ame-
rykanskim serwisie spekulacyjnym Polymarket, w ktorego radzie nadzorczej zasiada
Donald Trump Jr. Wedtug niektérych uzytkownikéw konto, z ktorego wptynat ogromny
zaktad na bombardowanie Iranu w 2026, nalezy do drugiego syna prezydenta — Barrona.



11



12

Spekulowaé mozna wszystkim i na wszystkim mozna si¢ bogaci¢ - ta ideologia wydaje
si¢ by¢ potezniejsza od jakiejkolwiek broni. Rzeczywisto$¢, w ktérej wojna staje si¢
obiektem ustawionego zakladu zmusza nas do zadawania sobie pytania: “Jaki jest sens
buntu?”. Skoro imperialistyczne mocarstwa obdarzone sg potega tak wielka, Zze na na-
szych oczach bogaca si¢ na zbrodniach wojennych, to czy nasz bunt moze cokolwiek
zmieni¢? A moze tak byto od zawsze, tylko z biegiem czasu cywilizacja stata si¢ nad-
wrazliwa na widok cierpienia, ktore wpisane jest w odwieczng walke silniejszych ze
stabszymi?

Z catego dworu najlepiej poinformowana na temat tego stanu $wiata wydaje si¢ by¢
Gertruda. Kobiety w teatrze szekspirowskim traktowane sg czesto marginalnie z powo-
du ich stosunkowo niewielkiego wplywu na mechanizm historii. Oczywiscie zdarzaja
si¢ przypadki wplywowych kobiet takich jak Lady Makbet i Gertruda, ale obie zostaja
przyttoczone przez wlasne wyrzuty sumienia. Zimne wyrachowanie musi w “kobiecej
naturze” znalez¢ wyladowanie w postaci epizodu psychotycznego i manii samobdjczej
- “stabos¢” kobiety jest u Szekspira jej niezdolnoscia do prowadzenia gry wedhug okrut-
nych zasad patriarchalnego $wiata. Czy wobec tego Gertruda mogta postapi¢ inaczej?
Mowimy o kobiecie, ktora prawdopodobnie zaszla w cigze jako nastolatka.

Od Grabarza dowiadujemy sie, ze narodziny Hamleta byly jednoczes$nie dniem obje-
cia urzedu przez jego ojca. Gertruda musiata poslubi¢ swojego pierwszego meza przed
ogloszeniem informacji o swojej cigzy, wiedziata wigc juz, ze urodzi dziedzica do tronu.
Jest to jedyna forma awansu spotecznego (i to radykalnego), jakiej Gertruda mogta si¢ w
swoim zyciu spodziewac. Oczywiscie jako przyszta krélowa prawdopodobnie pochodzi-
ta ona z rodziny szlacheckiej, jednak nie stwarzato to dla niej dodatkowych mozliwosci
wyboru kariery. Jej kariera miat by¢ jej maz.

Przyjmujac wiec, ze Gertruda podjeta najlepszy mozliwy wybor, musimy wzigé pod
uwage uplyw czasu i zmieniajacy si¢ klimat socjopolityczny. Czy decyzja starego Ham-
leta zeby w zakladzie postawi¢ swoje panstwo przeciwko panstwu norweskiemu (przy-
pominam, ze w wypadku przegranej syn starego Hamleta stracitby wszelkie prawa do
tronu), czy taka decyzja nie jest decyzja hazardzisty, starego patriarchy ktéremu z nudy
lub staro$ci wtadza wymyka si¢ z rak i ktory sktonny jest podejmowac szczeniackie za-
ktady w celu dodania sobie charyzmy? Czy to jest racjonalna decyzja polityczna?

Kto$ moglby powiedzie¢, ze stary Hamlet robi to, by uchroni¢ od $mierci swoich zotnie-
rzy. Bylby to silny argument, ale na pewno nie przekonujacy dla matki mtodego dziedzi-
ca. Ten absurdalny zaktad starego Hamleta wraz z informacja na temat jego “pokuty w
czy$écu” sktaniajag mnie ku watpliwosci - czy stary Hamlet w ogdle byt dobrym krolem?

Informacje na jego temat dostajemy z niepewnych zrodel, bo ile czasu moégt jego syn
faktycznie spedzi¢ z nim np. na polu bitwy? Przeciez byl w Wittenberdze! Argument o
potedze krola na podstawie jego portretu wydaje si¢ chybiony. Wiemy przeciez, ze naj-
potezniejsi ludzie na $wiecie wygladaja nieraz jak warchlaki.



13



14

Mozna pokusi¢ si¢ o przypuszczenie, ze sposroéd dwojki braci to Klaudiusz byt tym bar-
dziej gospodarnym, a stary Hamlet nadawat si¢ na “twarz” przedsiebiorstwa. Przystojny
krol ze sklonnos$ciami do hazardu wydaje si¢ by¢ duzo bardziej atrakcyjng z punktu
widzenia biznesu osobowoscig - kim$ bardziej ekstrawertycznym i1 gotowym do agre-
sywnych negocjacji.

Mowiac o podleglosci wobec struktur patriarchatu nie da si¢ nie wspomnie¢ o Ofelii.
Wg Wikipedii:

“Feminist theorists argue that she goes mad with guilt because, when Hamlet kills her
father, he has fulfilled her sexual desire to have Hamlet kill her father so they can be
together.”!

Ofelia realizuje wariant “nie by¢” z monologu Hamleta jako akt sprzeciwu wobec sit,
ktérym nie moze si¢ przeciwstawic. Bezwladno$¢ Ofelii, w przetozeniu na jezyk wspot-
czesny, przypomina bezwtadnos$¢ i postuszenstwo pod wptywem benzodiazepin (odsyta
nas to do powszechnie rozpoznanej analogii: xanax = soma). Scena z aktu IV §wiadczy
o rozbudowanym zyciu wewng¢trznym Ofelii, czym$ w rodzaju btogiej psychozy jako
sposobu radzenia sobie z otaczajacym ja okrucienstwem.

W popkulturze mozemy zaobserwowac liczne przyklady fetyszyzacji benzodiazepin
jako sposobu na “wylaczenie si¢ ze §wiata” (np. serial Euphoria albo muzyka Lil Peepa),
a metafora przedawkowania jako utopienia si¢ w rzece jest moze nawet tautologiczna.
Zainteresowata mnie takze dziedzina rozwazan na temat alternatywnego losu Ofelii - w
koncu jej samobojstwo zachodzi w trakcie chwilowej przerwy w obserwacji, ktorej jest
ciggle poddawana. Horacjo dostaje wyrazny rozkaz, aby jej pilnowa¢, ktéremu uchybia
jedynie z powodu nagtego wezwania Hamleta. Co wigc, gdyby Ofelia nigdy nie miata
szansy si¢ zabi¢? Co, gdyby dozyta staros$ci? Czy zgorzkniataby, stataby si¢ wtadczynig
jak Gertruda? Moze posziaby do klasztoru albo do konca zycia utkneta w swojej bto-
giej psychozie, karmiona z lito$ci przez dworzan pomiedzy sesjami uktadania kwiatow?
Posta¢ Ofelii-Ducha wpuszczona na sceng w Hamlecie pozwala wytworzy¢ dodatkowe
znaczenia, w szczegdlnosci dla osoby odtwarzajacej te role po raz kolejny.

Nalezy wspomnie¢ tez o m¢zczyznach, od ktorych Ofelia jest catkowicie zalezna:

- Hamleta mozemy podejrzewac przynajmniej o “odebranie jej czci” przed slubem, w
niektorych interpretacjach jest mowa o rzekomej cigzy Ofelii. Waska spekulacja wokot
tresci Spiewanych przez nig piosenek 1 aluzji Hamleta do Poloniusza; bytby to jednak
wspotczesny odpowiednik “utraty czci”.

- Laertes poucza Ofeli¢ o tym jak powinna rozporzadza¢ swoim tonem. Mozna oczywi-
Scie uznac to za proste przykazanie wynikajace z dumy 1 Ieku przed utratg dobrego imie-
nia, ale wlasciwie to samo mowi jej chwile pozniej Poloniusz i to w prostszych stowach.
Retoryka Laertesa ma na celu dotkng¢ 1 poruszy¢ Ofelie, $wiadczy nie tyle o leku przed
osmieszeniem, a o seksualnej zazdrosci. Skok Laertesa do grobu, jego rozwazania nad
picknem trupa - to wszystko swiadczy o fetyszu, przywigzaniu do jej cielesnego wize-
runku. Idiotycznie byloby nie zapytaé - czy Ofelia nie przypomina Laertesowi matki?

1,,Ophelia”, Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Ophelia
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Gdzie jest matka Laertesa, kim byla? Sam Laertes zarzeka si¢, ze gdyby nie pomscit
$mierci swego ojca, uczynitby ze swojej matki kurwe. Czy Laertes pomscit §mier¢ swo-
jego ojca? Nie. Prosit Hamleta na fozu $mierci o wzajemne przebaczenie. Ergo, matka
Laertesa faktycznie byta kurwa, stad jest niecobecna w zyciu dzieci i nie wspomina si¢
o niej w zadnych innych okolicznos$ciach. Czy obroni¢ to w sadzie? Nie. Ale jestesmy
w teatrze. Poza tym moja interpretacja nie wplywa na fakt nieobecnosci matki w zy-
ciu obojga rodzenstwa. Jezeli najblizszym wizerunkiem utesknionej matki, jedynym, w
dodatku zaburzonym skojarzeniem Laertesa na temat utraconego ciepta jest Ofelia, to
mozemy sobie tatwo wyobrazi¢, ze wychowany wedlug wzorcow Poloniusza chiopak
bedzie probowal nawigza¢ ze swoja siostrg intymng relacje.

- Wychowanie Poloniusza jest niemal na pewno wychowaniem z wykorzystaniem kar
cielesnych 1 silnym uwzglednieniem autorytetu, jego lista “przykazan” jest wg. bada-
czy zartem z prawdziwej listy zasad spisanej dla syna przez angielskiego arystokrate.
Te zasady maja jednak wyrazne odbicie w dzisiejszym wzorcu konserwatywnego wy-
chowania charakterystycznym dla oséb urodzonych w rodzinach kapitalistow. Jest to w
skrocie poradnik manipulacji 1 klasizmu przedstawiony jako podstawowa lista meskich
cech osobowosci. Czy Ofeli¢ Poloniusz wychowuje w ten sam sposéb? Pelna inwigila-
cja jej zycia prywatnego, manipulacja jej relacjg intymng w celach wywiadowczych - to
musi doprowadzi¢ do znienawidzenia ojca przez corke i podswiadomej nadziei, ze zosta-
nie zamordowany przez Hamleta. Perwersyjne pragnienie wywotane brakiem i ttumione
poczuciem winy (ulubiony temat Lacana), to czynnik wspolny dla struktury umystowe;j
Ofelii 1 Laertesa. On pragnie odnalez¢ ciepto matki w ramionach siostry, jednocze$nie
wrecz fizycznie obawia si¢ przekroczenia i1 konsekwencji kazirodztwa. Ona pragnie
$mierci wlasnego ojca i gdy ta w koncu si¢ realizuje, pragnie si¢ za to ukara¢. Ofelia
musi pozwoli¢ Laertesowi na roztadowanie napiecia seksualnego jednoczesnie chronigc
si¢ przed przekroczeniem z jego strony (jak wiemy Laertes jest impulsywny, ale da si¢
go opanowac). W takich sytuacjach czesto fetysz pierwotnie zwigzany z osobg zostaje
wyprojektowany na obiekt, jak poduszka lub element garderoby. Perspektywa Laertesa
spuszczajacego si¢ przy Ofelii w poduszke tuz przed wyjazdem nie jest wcale tak abs-
trakcyjna. Ofelia przeciez wie, ze brat tez ma swoje za uszami.

No wiasnie, a gdzie on jedzie?

Rzekomo do Francji, tam tez wystany za nim zostaje szpieg Poloniusza, ktéry domysla
si¢, jak jego syn moze spedzac¢ wolny czas.

Laertes wraca z Francji wkrotce 1 juz wtedy ma pustg sakiewke.

Sam przyznaje, ze “Srodkdw ma niewiele”.

Oczywiste, ze przehulat hajs.

Laertes nigdy nie jedzie do Francji studiowac, on leci do Tajlandii uprawiaé
seksturystyke.

Jezeli dla Laertesa 1 Ofelii seks peini role metafizyczna, to dla Gertrudy 1 Klaudiusza jest
on narzgdziem politycznym. Nie znaczy to wcale, ze ich relacja jest pozbawiona eroty-
zmu — wrecz przeciwnie. Ich relacja seksualna opiera si¢ na konieczno$ci zaptodnienia.
Sptodzenie potomka przez Klaudiusza jest jedynym sposobem na wydziedziczenie Ham-
leta 1 ustanowienie nowej dynastii, potwierdzitloby to w oczywisty sposob status Klau-
diusza jako krola i wyeliminowato niebezpiecznego wroga bez potrzeby usmiercania go.
W interesie Gertrudy jest by, nie da¢ si¢ zaptodnic.
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Takie wtasnie rozumienie seksu sprawia, ze Hamlet zaczyna nim gardzi¢, co prowa-
dzi do represji libido, uwazanego przez niektorych za gtdéwna site decyzyjna cztowieka.
Ustalilis$my juz, ze mlody Hamlet nie nadaje si¢ na krola (brak rozeznania w strategii
militarnej, rozterki etyczne), Gertruda jest wiec w patowej sytuacji. Nie chce odebraé
Hamletowi mozliwosci dziedziczenia wladzy, do ktdrej si¢ nie nadaje, nie chce tez staé
si¢ narzedziem rozrodczym w celu utworzenia dynastii przez Klaudiusza.

Krol Klaudiusz wypowiada si¢ zdawkowo, zatatwia po kilka spraw na jednym posie-
dzeniu, optymalizuje zarzadzanie czasem. Spieszy mu si¢, bo musi sptodzi¢ potomka.
Nie ma zludzen: jego $mier¢ nadejdzie wkrotce. Jego dziedzictwo, jesli nie ustanowi go
w krotkim czasie przed $miercig, moze zosta¢ rozszarpane przez lud, dwor lub obce
sity. Sam przeciez udowodnil, Zze dziedzictwo trzydziestu lat rzadow mozna przedawni¢
w kilka tygodni. Jego gtéwny wrog to nie Hamlet - to czas. W tym sensie rytm kolejnych
préb sptodzenia potomka, prawdopodobnie podstepnie sabotowanych przez Gertrude,
jest rytmem funkcjonowania catego krolestwa. Klaudiusz wiasciwie zatatwia wszelkie
sprawy panstwowe w przerwie na sikanie pomiedzy kopulacja, ktora odbywa kilkukrot-
nie z zegarkiem w rgku. Seksualno$¢ wydaje si¢ w Hamlecie zarazem destrukcyjng sita
graniczacg z popedem $mierci i politycznym narzedziem wynikajacym z prawnych za-
sad dziedziczenia.

Latwo wywnioskowa¢, ze najbardziej trzezwo myslaca osoba w catym dworze, czto-
wiek, ktory “znosi ciosy i dary fortuny z rownym spokojem” - Horacjo, bedzie stronit
od seksu. Jego polityczna “bezplciowos¢” potaczona z kompletnym brakiem perwersyj-
nych pragnien wskazuje na obraz eunucha, pozbawionego fallusa uczonego. To w koncu
trzezwo$¢ ogladu Horacja ma uwiarygodni¢ obecno$¢ Ducha, to na nim spoczywa tez
cigzar opowiedzenia historii dunskiego dworu zgodnie z prawda. Istnieje oczywiscie
teza o niebinarno$ci, homoseksualnosci lub w ogoéle aseksualnosci Horacja. Gotowos¢
do poswigcenia jaka wykazuje Horacjo sktania mnie jednak ku opcji brutalnego gestu
zerwania z wlasng biologiczno$cia w celu pozbawienia si¢ pragnienia wtadzy i domi-
nacji. Horacjo musi by¢ wyznawcg teorii na pograniczu eugeniki — wydaje si¢ wierzy¢
w boskie prawo dane od Boga osobom o “bigkitnej krwi” 1 jego dziatania $wiadcza o
checi ustalenia (i przywrdcenia) prawowitego porzadku dziedziczenia. Horacjo zdaje
si¢ niejako przeczuwac, ze zaburzenie tego porzadku musi skutkowa¢ w rozlewie krwi i
masowych powstaniach ludnosci, ktore nie skonczg si¢, dopdki tronu nie obierze kolejny
prawowity wladca. Nie sposob ustali¢, na ile ta idea, wielokrotnie wyrazana w tekstach
Szekspira, jest ideg samego autora. Prawdopodobnie bardzo chciat si¢ podliza¢ koronie,
w koncu bohaterami jego tekstow sg osoby wysoko urodzone i to one stanowity jego
“target audience”.

Przypisywana archetypowi eunucha funkcja wywiadowcza to dziedzina Poloniusza, ale
on jest niepomiernie gorzej poinformowany od Horacja. To Horacjo ma pilnowac klu-
czowych postaci z rozkazu kroéla i krolowej. Poloniusz wpada jedynie na kolejne po-
mysly inwigilacji, na ktore krol godzi si¢ z braku lepszej opcji. Szekspir zrgcznie unika
sceny, w ktorej Horacjo zostaje otwarcie zapytany o obtgd Hamleta.

Czy takiej sceny nigdy nie bylo? Nikt na to nie wpadit?
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Przeciez bylaby to obtedna dramaturgicznie scena, do ktérej podbudoéwke zrobit sobie
w pierwszym akcie zmuszajac Horacja do przysiggi przed Duchem.

Wiasnie ten splot rojalistycznych pogladéw i metafizycznej przysiegi czyni z Horacja
najlepiej poinformowang i najmniej wplywowa postac catej fabuty. Pomimo siatki kon-
taktow 1 wielkiego naktadu pracy, Horacjo nie moze zapobiec nieuniknionej katastrofie
wynikajacej z naruszenia zasad dziedziczenia.

“Czysciec” Dantego to miejsce, w ktorym grzesznicy pokutuja przezywajac swoje
grzechy na nowo w formie nieprzyjemnej karykatury. Szekspir musial wiedzie¢, ze au-
torytarna wladza wiaze si¢ z popelnianiem zbrodni, dlatego umieszcza Ojca Hamleta
w czysccu. Dlaczego nie w piekle? Moze dlatego, ze te zbrodnie wydaja si¢ uzasad-
nione w kontekscie dobrobytu catego panstwa, albo dlatego ze “target audience” bytby
niezadowolony widzac kréla w piekle. Mamy wigc prezesa panstwa-korporacji, chary-
zmatycznego salesmana, uwig¢zionego w karykaturze jego dawnego zycia. Czy nie przy-
pomina to historii makleréw z Wall Street, ktorzy po wielkim krachu na gietdzie wrocili
do sprzedawania garnkow w call-center?

Moim zdaniem limbo Ojca Hamleta to wieczne telezakupy Mango.
Jego niezatatwiong sprawa nie jest zemsta, a zado§¢uczynienie za trzydziesci lat wyzy-
sku obywateli.

Do omowienia zostaja postaci Aktora i Grabarzy.

Pierwszy w scenie wspdlnego monologu pomaga Hamletowi przywola¢ w sobie zadze
zemsty; aktorstwo jest dla Hamleta lustrem podstawionym rzeczywistosci, ale dobre ak-
torstwo jest lustrem dajacym wglad w przyszto§¢. Hamlet pragnac wywota¢ w sobie
gniew potrzebny do zamordowania Klaudiusza, nieSwiadomie przywotuje takze obraz
wojny, destrukcji 1 pozogi - nieuniknionych konsekwencji jego krolobdjczego aktu. Ze-
msta ma kolor krwi braci, siéstr i synow.

Aktor potencjalnie nie otrzymuje zaptaty za swoja gre, nie ma srodkdw na dalsza podroz.
Moze zabrac¢ si¢ z Rozenkrancem i Gildensternem na statek do Anglii, moze tez zostac i
zmieni¢ profesj¢. Cechg aktora jest to, ze moze by¢ kazdym.

Grabarze stanowig emblematyczng figur¢ dla Hamleta. Scena ich rozmowy z Hamletem
to “comedy relief”, czyli podstawa kazdego sitcomu. Mroczne elementy fabuly musza
by¢ skontrastowane z banalnymi, zeby utrzyma¢ komediowy nastrdj catosci. Czy autor
majacy w zamysle skonstruowanie powaznego dramatu umiescitby w jego finale takie
absurdalne dialogi? Oczywiscie chodzi tu o skonfrontowanie si¢ Hamleta jako ironisty
ze zjawiskiem $mierci. Przy czym ta scena dowodzi raczej absurdalno$ci dziatan Ham-
leta, niz jego odwagi. Moze Szekspir chcial nam powiedzie¢, ze z punktu widzenia bier-
nego obserwatora cata ta rzez to jeden wielki kabaret? Ze wszyscy zdechniemy, dlatego
wszystkie nasze checi, ambicje i nadzieje sg gdowno warte? Jezeli tak, to wspolczesne
odczytanie Hamleta powinno wywotywa¢ w odbiorcy chorobliwy $miech z powodu ab-
surdalno$ci istnienia.
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,,ZArt is something you piss on”
czyli toaleta jako przestrzen
polityczna i ekonomiczna.

Rozmowa o scenografii do Hamleta z Aleksandra Wasilkowska

Dorota Wojtowicz: Przenosicie Hamleta do przysztosci i do $wiata korporacji. Dlaczego
na aren¢ opowiadania o tej rzeczywisto$ci wybieracie wiasnie toalete?

Aleksandra Wasilkowska: Kamil odnosi si¢ tutaj do neoliberalnej i populistycznej kon-
cepcji ekonomicznej znanej jako teoria skapywania (ang. trickle-down economics). Jest
to krytyczne okres$lenie polityki gospodarczej, wedlug ktorej deregulacja i obnizanie po-
datkéw korporacjom i najbogatszym prowadzi do wzrostu inwestycji, tworzenia miejsc
pracy 1, w efekcie, do poprawy sytuacji najubozszych, gdzie niejako bogactwo ma do
nich ,,skapywac”.

Ten mechanizm to oczywiscie mit, a badania pokazuja, Ze obnizanie podatkéw najbar-
dziej uprzywilejowanym nie prowadzi do zmniejszenia bezrobocia ani do poprawy sytu-
acji najubozszych, tylko do zwigkszania nierdwnosci. A mimo to ta narracja regularnie
powraca - szczegoOlnie w kampaniach prezydenckich. Jednym z naszych punktéw odnie-
sienia byta satyryczna ilustracja z 1984 roku, ktéra miata o$miesza¢ polityke gospodar-
cza prezydenta USA Ronalda Reagana. To inscenizowane zdjecie stato si¢ symbolem
owczesnej ekonomicznej przemocy klasowej: Co ciekawe, niedawno wrocil podobny
motyw podczas protestow wokot Met Gali - parady proznosci wspolczesnych elit 1 oli-
garchow technofeudalizmu. Pracownicy Amazona rozwieszali plakaty przedstawiajace
sikajacego Jeffa Bezosa.

DW: Zatem akt sikania moze by¢ aktem protestu politycznego?

AW: Akt sikania ma wymiar polityczny. Duchamp, a wiasciwie Elsa von Freytag-Lo-
ringhoven, wstawiajac ready-made, pisuar do galerii sztuki jako rzezbe, przestal jasny
komunikat: ,,art is something you piss on”. Prawie sto lat pdZniej artystka Tania Bru-
guera manifestacyjnie wstawila pisuar Duchampa z powrotem do ubikacji Queens Mu-
seum, zeby mozna byto na niego nasika¢. Jedno z hasel rewolucji obyczajowej we Fran-
cji w ’68 - ,votez, pissez” - zachgcato do codziennego zaangazowania politycznego,
tak naturalnego jak oddawanie moczu. Z kolei w IV ksiedze Gargantui i Pantagruelu
Rabelais’go pojawia si¢ fragment:

,,Jednego dnia 0w krol, zatatwiajac swoje potrzeby, pokazat Wilonowi herby Francji
wymalowane na $cianie 1 rzekl: ,,Widzisz, w jakiej rewerencji mam twoich kroléw fran-
cuskich. Nie gdzie indziej chowam ich godta, jeno w tym ustepie, koto mego stolca™.

Ludwik XIV przyjmowat poddanych, siedzac na tronie, wigc sam ten moment korzy-
stania z toalety byt elementem teatralizacji wladzy. Toalety i1 sikanie zawsze miaty silne
konotacje polityczne. Wida¢ to nawet w samej typologii przestrzeni sanitarnych.

2 Francois Rabelais, Gargantua i Pantagruel, ks. IV, przel. Tadeusz Boy-Zelenski.
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DW: Konstrukcje toalet odzwierciedlaja spoteczne nieréwnos$ci?

AW: Juz sama typologia toalet jest politycznym wyborem. To, do ktorej toalety wcho-
dzimy - damskiej, me¢skiej czy przeznaczonej dla 0sob z niepetnosprawnosciami - jest
elementem spotecznego porzadku.

DW: Czyli nie jest to przestrzen, w ktdrej jesteSmy réwni?

AW: Nie jesteSmy w tych przestrzeniach réwni. Dostep do toalet jest nierdwno dystry-
buowany i mowi bardzo wiele o tym, kto ma prawo do miasta i przestrzeni publiczne;.
Jeszcze sto lat temu w parlamentach praktycznie nie istniaty damskie toalety. Do dzi$
w budynkach wtadzy jest ich mniej niz me¢skich. Kobiety wcigz sa dyskryminowane,
co wynika rowniez z przepisow budowlanych, w ktérych normy sanitarne przewiduja
wiecej kabin meskich niz damskich. Nawet lokalizacja i forma pisuaru jest polityczna.
Nieobecnos¢ kobiecych urynatéw w przestrzeniach publicznych podkresla kobiecy brak
penisa i calej mocy, jaka Freud przypisywal penisowi.

Architekei, arty$ci tacy jak Alexander Kira, Pablo Bronstein, Alex Schweder czy ruch
aktywistow na rzecz ,,potty parity” analizowali choreografi¢ korzystania z toalety i spo-
soby projektowania bardziej egalitarnych przestrzeni sanitarnych, wykazujac, ze archi-
tektura toalet wciaz jest emanacja patriarchalnej wtadzy i wymaga reformy.

3 Autor nieznany, The Trickle-down Theory: An Anti-Reagan Poster [fotografia/plakat],
1984.



24

Slavoj Zizek z kolei zabawnie wskazuje ukryte tropy taczace ideologig i toalety. Na pod-
stawie ksztattu muszli klozetowej filozof probuje odszyfrowac ideologiczng strukturg
danych spoteczenstw. Forma toalety odzwierciedla charakter narodowy i kondycj¢ dane-
go spoteczenstwa. We francuskich toaletach po spuszczeniu wody ekskrementy najpierw
wyplywaja po sam czubek muszli, po czym wirujagcym ruchem szybko znikaja. Niemcy z
kolei maja w muszli klozetowej poiki przeznaczone do kontemplacji odpadow wihasnego
ciata, co wedlug Zizka $wiadczy¢ moze o analnej mentalnosci i sktonnosci do obsesyj-
nego analizowania rzeczywisto$ci.

DW: Toaleta wigc staje si¢ lustrem spoteczenstwa. Istnieje powiedzenie: ,,gdzie krél cho-
dzi piechota”, sugerujace, ze wobec fizjologii wszyscy jestesmy réwni. Jednak w prakty-
ce toaleta bardzo wyraznie pokazuje spoteczne podziaty. Jak to jest w naszym Hamlecie?
Czy jest to przestrzen egalitarna?

AW: W naszej instalacji krolewski tron to piramida finansowa, na ktorej szczycie znaj-
duja si¢ meskie pisuary odprowadzajace kroélewski mocz na najnizsze szczeble piramidy,
gdzie uryna skapuje do miseczek poddanych. Jest to prze§miewczy symbol wiadzy ,,si-
kajacej” na obywateli.

DW: Na podtodze widzimy tez ,kafle” z fikcyjnej waluty...

AW: Jest to praca Lucjana Bonawentury Szczesnego pt. Bobokoin - Zart z systemu krypto-
walut 1 wspolczesnej cyfrowej ekonomii silnie sprzezonej z technofeudalizmem. Wspot-
czesna ekonomia opiera si¢ nie tylko na obiektywnych faktach, ale w duzym stopniu na
zjawiskach niematerialnych - wierze, emocjach, plotkach i memach. Warto$¢ kryptowa-
lut nie wynika z ich obiektywnej wartosci, ale wynika z tego, ile ludzie mysla, ze sg war-
te, 1 jak bardzo wierza, ze kto$ jutro kupi ja drozej. W tym sensie ekonomia przypomina
dzi$ rodzaj zbiorowej hipnozy. Bobokoin jako fikcyjna waluta z postaciag Boboka, czyli
demona z polskiego folkloru, ktérego obraz znajduje si¢ na rewersie banknotu i monet,
to satyra wspotczesnego absurdalnego cyfrowego systemu finansowego. Wystarczy plot-
ka, by warto$¢ pieniagdza diametralnie si¢ zmienita.

DW: Czasami najwazniejsze rozmowy kuluarowe dzieja si¢ wtasnie w toaletach... Wia-
$nie, czy od poczatku wiedzieli$cie z Kamilem, Ze to toaleta bedzie gtownym miejscem
,walki o tron”, a centralnym elementem scenografii beda pisuary?

AW: Od poczatku chcieli$my stworzy¢ wyrazny, konceptualny znak w przestrzeni - sym-
bol teorii skapywania. PdZniej pojawit si¢ pomyst piramidy, ktéra jednoczesnie nawia-
zuje do piramid finansowych, spekulacji walutami, jezyka krolow flipow. I tak cztery
obracajace si¢ pisuary na szczycie piramidy staty si¢ pomnikiem chciwosci.

DW: Duchamp wywotal wielki skandal, wystawiajac pisuar w galerii sztuki. Czy wam
tez zalezato na prowokacji?
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AW: Stawiajac pisuar na piedestale, w centrum sceny oklejonej fikcyjng kryptowalu-
ta, w sposob symboliczny upubliczniamy to, co ukryte. Pisuar na szczycie piramidy fi-
nansowej to silny znak, ktory uruchamia dodatkowe warstwy interpretacyjne. W teatrze
ekonomia czy ukryte w niej mechanizmy stosunkowo rzadko pojawiaja si¢ jako gldéwny
temat narracji, dlatego uznali$my, ze odczytanie Hamleta przez pryzmat dziedziczenia
1 teorii skapywania moze ujawni¢ to, co w Hamlecie jest z dzisiejszej perspektywy naj-
ciekawsze, czyli histori¢ ukrytej strukturalnej przemocy ekonomicznej. Satyra dotycza-
ca kryptowalut i teorii skapywania jest dzi§ niezwykle aktualna. Widzimy przeciez, jak
mocno system finansowy jest manipulowany przez polityke i interesy rzadowe.

Dzi$ relacje spoteczne sa niemal monetyzowane i oparte na ukrywanych mechanizmach
przemocy i nierdwnos$ciach: sposéb finansowania kultury, przeptyw $srodkéw publicz-
nych, wynagrodzenia artystow, relacje klasowe, wplyw technologicznych oligarchii na
najintymniejsze sfery naszego zycia czy nier6wna redystrybucja ,,prestizu’.
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