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Gdy wyjde na spacer

RITA BOUMI PAPA

Gdy wyjde na spacer z martwymi przyjacidtkami
miasto wypelni si¢ niemymi dziewczg¢tami

wiatr - cierpkim zapachem $mierci

straznice wywiesza biale flagi

ucichng pojazdy -

gdy wyjde na spacer z martwymi przyjaciotkami

Gdy wyjde na spacer z martwymi przyjaciotkami
zobaczycie tysigce dziewczat z podziurawionymi
odstonigtymi piersiami, ktore wotaja:

»Dlaczego kazaliScie nam nieuczesanym, zaptakanym
tak wczesnie usnagc na $niegu?”’-

gdy wyjde na spacer z martwymi przyjaciotkami

Gdy wyjdg na spacer z martwymi przyjacidtkami
przerazone ttumy zobacza:

Nie bylto na ziemi Izejszego szeregu

nie manifestowata szlachetniejsza piesn

ani bardziej chwalebne i krwawe zmartwychwstanie -

gdy wyjde na spacer z martwymi przyjacidétkami

Gdy wyjde na spacer z martwymi przyjacidtkami
petnia ksiezyca ustroi je slubnym kwiatem

w pustych oczodotach zaptaczg orkiestry

pukle - bandaze zafaluja

a wielu umrze z przerazenia -

gdy wyjde na spacer z martwymi przyjaciotkami




Trojanki

MICHAL MIZERA

Sa historie, ktore zwyciezcy opowiadajg o sobie, wiadomo: histori¢ piszg zwyciezcy.

I sa takie, ktore zapisujg przegrani — nie po to, by usprawiedliwi¢ porazke, lecz by ocali¢
prawde o jej ludzkiej cenie. Trojanki Eurypidesa naleza do tej drugiej kategorii. To jedna
z najbardziej przejmujacych tragedii starozytnej Grecji, dramat o koncu wojny, w ktorym
nie uczestniczymy w relacjach z bitew czy oblezen. Widzimy natomiast to, co po wojnie
pozostaje: ruiny miasta, kobiety czekajace na niewolg i cisz¢ po katastrofie.

Sztuka zostata wystawiona w Atenach w 415 roku p.n.e. podczas Wielkich Dionizjow.
Powstala w szczegdlnym momencie historii: zaledwie kilka miesigcy wczesniej Aten-
czycy dokonali brutalnego zniszczenia wyspy Melos i1 zniewolenia jej mieszkancow.
Wielu badaczy widzi w Trojankach dramatyczny komentarz Eurypidesa do logiki wojny
1 imperialnej przemocy cho¢ tragedia formalnie opowiada o wydarzeniach mitycznych,
o losie kobiet po zdobyciu Troi przez Grekow.

Eurypides wybiera punkt widzenia niezwykly jak na teatr antyczny. Bohaterkami trage-
dii sg ocalate z pogromu i pozogi kobiety: Hekabe, dawna krolowa Troi, Andromacha,
wdowa po Hektorze, Kasandra, corka Priama obdarzona przeklenstwem prorokowania,
oraz Helena, ktorej obecnos¢ w Troi stala si¢ pretekstem do wojny. Mezczyzni — zwycie-
scy wodzowie — pojawiajg si¢ tu niemal wytacznie jako postancy decyzji, ktére zapada-
ja gdzie indziej. Centrum dramatu stanowi doswiadczenie kobiet: Zatoba, utrata dzieci,
przemoc 1 niepewnos$¢ losu.

Trojanki sa zarazem tragedig o czasie po wszystkim. Troja juz upadia. Bogowie —Posej-
don i1 Atena — pojawiaja si¢ w prologu, zapowiadajac, ze nawet zwyci¢zcy nie unikng
kary za okrucienstwo. Jednak zasadnicza cze¢$¢ dramatu nie jest opowiescig o boskiej
sprawiedliwosci, lecz o ludzkim cierpieniu, ktére nie znajduje tatwego sensu ani pocie-
szenia. Eurypides z niezwykta konsekwencja rozmontowuje heroiczny mit wojny: za-
miast chwaly mamy administracje klgski — podzial jencow, wyroki, transport w niewole.

Dlatego Trojanki pozostaja jednym z najbardziej poruszajacych tekstow antyku. Nie ofe-
rujg katharsis w klasycznym modelu zwycigstwa dobra nad ztem. Oferuja co$ trudnie;j-
szego: spojrzenie na histori¢ z perspektywy tych, ktorzy zostali pozbawieni glosu. Eury-
pides oddaje go kobietom Troi — 1 sprawia, ze ich lament staje si¢ jednym z najtrwalszych
glosow w dziejach teatru.

I dlatego Eurypides przegrat w teatralnym agonie roku 415. ,,Musiato zatem zaj$¢ jedno
z dwojga: albo sedziowie okazali si¢ glupcami i ignorantami niezdolnymi do wydania
stusznej opinii, albo zostali przekupieni. Niestychane jest i1 jedno, i drugie, i zupelnie
Atenczykoéw niegodne” — komentowat szescset lat pozniej Klaudiusz Elian, rzymski pi-
sarz 1 nauczyciel retoryki.



Ciato oddam Hadeéi."
- Poliksena
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Hekabe

krélowa, ktéra spadta z tronu prosto w otchtan

Hekabe, corka trackiego krola Dymasa (wedlug innej tradycji — frygijskiego Kisseusa),
zona Priama, krola Troi. Matka sporej gromady dzieci: Hektora, Parysa, Kasandry, Po-
likseny, Deifoba 1 wielu innych. Jesli Troja byta imperium, ona byta jego pierwsza dama
— polityczng partnerka meza, strazniczkg dynastii, matka przysztych wladcow. A teraz?
Stata si¢ niewolnicg czekajaca na przydziat.

U Eurypidesa Hekabe nie jest tylko ,,zrozpaczong staruszka”. To kobieta o fenomenalne;j
pamigci 1 politycznej §wiadomosci. Wie, kto z kim sypiat, kto kogo zdradzit, kto sprowa-
dzit na miasto katastrofe. Jej genealogia to mapa catej wojny: to przez Parysa (jej syna!)
Helena trafia do Troi, to przez Hektora Troja jeszcze przez chwilg stoi, to przez Kasandre
ptynie ostrzezenie, ktorego nikt nie stucha. Hekabe jest jak zywy rodowod katastrofy.

Relacje z pozostatymi postaciami? Z Heleng — czysta wojna. Z Andromachg — wspdlno-
ta bolu. Z Talthybiosem — chtodna, bolesna wymiana komunikatéw migdzy pokonang
krolowa a wykonawcg rozkazéw. Z Menelaosem — gra o ostatnie resztki sprawiedliwo-
sci. Kazde jej stowo jest jak oskarzenie wobec bogdéw i ludzi. Eurypides buduje z niej
moralne centrum tragedii: kobietg, ktora widzi jasno, ze zwycigstwo Grekoéw to tylko
preludium do ich wlasnej zguby. Hekabe nie ma juz nic — ani me¢za (Priam zginal z reki
Neoptolema), ani syndw, ani miasta. A jednak ma co$, czego nie da si¢ odebrac: $wiado-
mos$¢ 1 godnos¢. I kiedy mowi o losie, nie brzmi jak ofiara. Brzmi jak kto$, kto przeszedt
przez piekto 1 wyszedt z niego z podniesiong glowa.

Po upadku Troi trafia do niewoli Odyseusza. W p6zniejszych mitach msci si¢ na Polyme-
storze, krélu trackim, za $mier¢ syna Polidora, a jej los konczy si¢ obtedem i — wediug
jednej wersji — przemiang w psa. Krolowa staje si¢ legendg bolu i zemsty.



,Zdradliwa jest sciezka,
ktérg idzie pycha.”
- Hekabe
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Andromacha

wdowa po bohaterze, matka skazana na stratg

Andromacha to corka Eetiona, krdla tebanskiego w Cylicji. Jej rodowod jest rownie
dramatyczny jak terazniejszos¢: Achilles zabit jej ojca i siedmiu braci. A potem jej maz,
Hektor — najdzielniejszy z Trojan — ginie z rgki tego samego Achillesa. Jesli ktos myslat,
ze los juz ja doswiadczyt, Eurypides mowi: ,,To dopiero trailer”.

Andromacha jest zong Hektora, syna Hekabe i Priama, a wigc synowa krolewskiego rodu.
Jest takze matkg Astyanaksa — chlopca, ktory w alternatywnej rzeczywistosci mogtby
zosta¢ krolem Troi. [ whasnie dlatego musi umrze¢. Grecy decyduja: dziecko zbyt silnej
linii krwi to zagrozenie. Rodowod staje si¢ wyrokiem. W rozmowach z Hekabe Andro-
macha nie miota si¢ histerycznie. Ona analizuje. Wie, ze przypadnie Neoptolemosowi,
synowi Achillesa — czyli potomkowi zabdjcy jej m¢za i ojca.

Ironia? Raczej okrutna konsekwencja mitologicznej genealogii. W tej rodzinnej uktadan-
Ce WSZyscy s3 ze sobg powigzani przez $mierc.

Jej scena z Astyanaksem to jedno z najmocniejszych uderzen catej tragedii. Andromacha
nie moze go ochroni¢. Moze tylko przytuli¢ i pozegna¢. W jej postaci Eurypides poka-
zuje dramat matek pokonanych — tych, ktoére nie majg armii ani wptywow, ale majg co$
silniejszego: mitos¢ 1 Swiadomos¢, ze historia nie zna litosci. Gdyby to byt wspotczesny
serial, Andromacha bytaby ta bohaterka, ktorej kibicujemy najmocniej — bo jest lojalna,
madra, wierna i bolesnie realistyczna. A jej najwigkszy wrog? Wcale nie Grecy. To los
zapisany w rodowodzie.

Po wojnie Andromacha zostaje brankg Neoptolemosa, z ktorym ma syna Molossosa —
przodka epirockich kroléw. Po $mierci Neoptolemosa wigze si¢ z Helenosem (bratem
Hektora). Z niewolnicy staje si¢ znow krolowa — historia daje jej gorzki, ale realny cigg
dalszy.
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Kasandra

prorokini z przeklenstwem w pakiecie

Kasandra — corka Hekabe 1 Priama, siostra Hektora 1 Parysa. Krolewska krew, boski dar
1 totalna katastrofa wizerunkowa. Bo oto Apollo zakochatl si¢ w niej 1 dal jej dar widze-
nia przysztosci. A gdy odrzucila jego zaloty? Dorzucit gratis: nikt jej nie uwierzy, w ani
jedno stowo, ktére wypowiada.

W Trojankach Kasandra ma zosta¢ branka Agamemnona — wodza Grekéw, meza Kli-
tajmestry. I zamiast lamentowac, ona... triumfuje. Zapowiada jego $mier¢. Widzi przy-
sztos¢: zdrade, siekiere, krew w palacu w Mykenach. Zna swdj los — zostanie zamor-
dowana wraz z nim — ale traktuje to jak element pola zemsty i boskiej sprawiedliwosci.
Genealogia? Jest wnuczka Laomedona, prawnuczka Ilosa — zatozyciela Troi. Jej linia to
czysta dynastia. A jednak jej stowa sa traktowane jak brednie. Eurypides gra tutaj genial-
nie: widz wie, ze Kasandra mowi prawde (bo zna mit o Orestesie 1 Klitajmestrze), ale
bohaterowie sceny nie. Jeszcze nie.

Kasandra balansuje migdzy ekstaza a obtedem. Jej jezyk jest peten ognia, ironii, reli-
gijnego transu. W jej postaci tragedia zyskuje wymiar metafizyczny: wojna to nie tylko
polityka, to czg$¢ wickszego planu, w ktorym bogowie igraja z ludzmi. Kasandra jest jak
influencerka prawdy, ktérej nikt nie chce stuchaé. Ma racje, ma dowody, ma wizje — ale
swiat woli komfort ktamstwa. I wtasnie dlatego jej postac jest tak przerazajaco aktualna.

Po wojnie trojanskiej wywieziona do Myken jako branka Agamemnona, ginie wraz z
nim z r¢ki Klitajmestry. Jej przepowiednie spetniajg si¢ co do joty. Umiera niewystucha-
na, ale to ona miata racj¢ — ostatnie stowo nalezy do tragicznej prawdy.



\ ,Jesli nie bede pos’rus (of

poprowadz sitg.”
- Kasandra

.
& P
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Helena

piekno, ktére podpalito §wiat

Pigkna Helena. Corka Zeusa i1 Ledy (a wedtug innej wersji — Nemesis), siostra Diosku-
row: Kastora i Polluksa. Zona Menelaosa, krola Sparty. Nastepnie porwana (albo uwie-
dziona — zalezy, kogo zapytasz) przez Parysa, syna Hekabe 1 Priama. I tak oto genealogia
robi z niej chodzacy zapalnik wojny. Helena to potbogini — dostownie. W jej zytach
ptynie boska krew. To nie jest zwykta femme fatale, tylko kobieta, ktérej uroda ma nie-
mal metafizyczny wymiar. W Trojankach Eurypides daje jej sceng obronng — prawdziwy
proces na oczach widzow. Helena twierdzi: to Afrodyta wygrala sad Parysa, to bogini
obiecata mu jg jako nagrode. Czy mozna sprzeciwi¢ si¢ woli bogow?

W sporze z Hekabe padaja najmocniejsze stowa. TeSciowa oskarza ja o $wiadomg zdra-
de, Helena zrzuca wing na boska manipulacj¢. Menelaos? Oficjalnie chee jg ukarac. Nie-
oficjalnie — wcigz jest pod jej wptywem. Eurypides nie daje jednoznacznej odpowiedzi,
czy Helena jest winna, czy tylko pionkiem w rekach Olimpu. Jej powiazania rodzinne
spinaja dwa Swiaty: Grekow 1 Trojan. Jest jak most, ktory zamienia si¢ w pole minowe.
A jej obecno$¢ w obozie pokonanych to czysta dramaturgiczna prowokacja. W serialo-
wej wersji bylaby ta bohaterka, ktérej nienawidzisz... ale nie mozesz oderwac od niej
wzroku.

Po wojnie wraca z Menelaosem do Sparty. Wedlug czgsci mitow zostaje przyjeta z po-
wrotem jako krolowa; wedlug innych po $mierci trafia na Wyspy Szczgsliwe. Jej legenda
trwa — piekno, ktore przetrwato wojng 1 nie dato si¢ jednoznacznie osadzi¢. Tryumf libi-
do nad moralnos$cig?



- ,Gdybym kochata, to wojny by
nie byto?”
- Helena
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Talthybios

herold z ludzka twarza

Talthybios — herold Agamemnona. Nie krol, nie heros, nie potbdg. Cztowiek od ,,przeka-
zywania decyzji”. To on oglasza Trojankom, do kogo trafig jako branki. To on informuje
Andromache o wyroku $mierci dla Astyanaksa. I to on musi patrze¢ w oczy kobietom,
ktérym odbiera ostatnig nadziej¢. Nie pochodzi z boskiej linii, nie jest synem Zeusa ani
wnukiem herosa. Reprezentuje zwyktych ludzi uwiktanych w maching wielkiej polityki.
Jest wykonawca woli Agamemnona — syna Atreusa, brata Menelaosa, cztonka przeklete-
go rodu Atrydow. A to oznacza, ze Talthybios jest trybikiem w rodzinnej tragedii, ktora
dopiero si¢ rozkreca.

Eurypides natomiast daje mu co$ niezwyktego: empati¢. W jego stowach pobrzmiewa
wspotczucie. On nie triumfuje. On si¢ wstydzi. Wie, Ze to, co robi, jest okrutne — ale sys-
tem wojny nie zostawia miejsca na bunt. W serialowym ujeciu Talthybios to ten bohater
drugiego planu, ktory nagle kradnie sceny. Nie dlatego, ze krzyczy najglosniej. Tylko
dlatego, ze jako jedyny pokazuje, iz nawet po zwycigskiej stronie wojna zostawia blizny.

Historia milczy o takich ludziach. Zapewne Talthybios wraca do Grecji jako herold zwy-
cigzcoHw. Nie otacza go mit heroiczny — znika w cieniu wielkich nazwisk. Ale to on byt
swiadkiem decyzji, ktore przeszty do historii. Cichy uczestnik tragedii, ktora dopiero
miata zatoczy¢ krag.
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Menelaos

maz, krol, facet z problemem

Menelaos, syn Atreusa, brat Agamemnona. Maz Heleny. Kro6l Sparty. Jeden z gtéwnych
inicjatorow wyprawy na Troje. Rodowo nalezy do Atrydow — rodu obcigzonego klatwa
krwi, zdrad 1 zemsty. W tej rodzinie dramat jest jak dziedziczna choroba. Klatwa Atry-
dow to jeden z najbardziej mrocznych watkéw mitologii greckiej, zwigzany z rodem
Atreusa 1 jego potomkow. Jej poczatki siggaja zbrodni Tantala, ktory obrazil bogow, a
pozniej czynow jego syna Pelopsa. Najbardziej znane wydarzenia dotycza jednak braci
Atreusa 1 Tyestesa. Atreus, mszczac si¢ na bracie za zdrade, podal mu podczas uczty
migso jego wlasnych dzieci. Od tej chwili nad rodem zawista klatwa przynoszaca kolejne
zbrodnie 1 nieszczgscia. Jej ofiarami stali si¢ migdzy innymi Agamemnon i Menelaos.

W Trojankach Menelaos pojawia si¢ jako zwyciezca. Ale czy naprawde? Jego gtowny
problem nie jest militarny, jest matzenski. Co zrobi¢ z zona, ktora stata si¢ symbolem
zdrady? Publicznie zapowiada, Ze ja ukarze. Prywatnie — wciaz ulega jej urokowi. Jest
bratem Agamemnona, ktory zabierze do Myken Kasandrg. I wiemy (bo mitologia nie
ma lito$ci), ze Agamemnon zginie z reki Klitajmestry. A wiec Menelaos stoi na progu
rodzinnej katastrofy, nawet jesli jeszcze o tym nie wie.

Eurypides pokazuje go nie jako herosa, ale jako cztowieka rozdartego migdzy honorem a
pozadaniem. W serialowej wersji bytby krolem z PR-owym problemem: musi wyglada¢
na stanowczego, ale emocje robig swoje.

Po wojnie trojanskiej, po licznych perypetiach morskich dociera do Sparty z Helena.
Rzadzi jeszcze lata, lecz cien klgtwy Atrydéw wisi nad rodem. Po §mierci — wedtug mitu
— trafia na Pola Elizejskie. Zwycigzca, ktory ocalat, ale zaptacit reputacja.
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Astyanaks

dziecko, ktére bylo zbyt ,,niebezpieczne”

Astyanaks, syn Hektora i Andromachy. Wnuk Hekabe 1 Priama. Prawnuk Laomedona.
Potomek krolewskiej linii Troi. I wiagnie dlatego musi umrze¢. Grecy decyduja: dziecko
o takim rodowodzie to przyszty msciciel. Syn najwigkszego trojanskiego bohatera, wnuk
krolowej — zywy symbol ciggtosci dynastii. W §wiecie antycznym genealogia to polityka.
Krew to przyszta wladza. A zemsta to zyciowy obowigzek. Nie ma wazniejszego nakazu.

Astyanaks nie wygtasza monologow. Jest dzieckiem. Jego obecno$¢ jest niemal niema,
a jednak przyttaczajaca. Gdy Andromacha go zegna, tragedia osigga punkt krytyczny.
Eurypides bez sentymentalizmu pokazuje brutalng logike wojny: eliminacje potencjalne-
go zagrozenia. W serialu bytby tym bohaterem, ktérego los tamie widza. Bo tu nie chodzi
o wing. Chodzi o nazwisko. O lini¢ krwi. O strach zwycigzcoéw przed przysztoscia.

W tradycji eurypidejskiej ginie zrzucony z muréw Troi. Istniejg jednak warianty, w kto-
rych ocalat i stat si¢ przodkiem nowych rodéw. Mit waha si¢ miedzy totalnym koncem
a symbolicznym przetrwaniem linii krwi.



.Nierozumny ten,

CO niszczy miastaq,
swigtynie, groby,

Swiete miejsca zmartych
pustoszy —za to musi
poOzniej zgingc.”

- Atena
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Atena

bogini z urazong dumg

Atena, corka Zeusa, bogini madrosci 1 strategii wojennej. Corka Zeusa zrodzona z jego
glowy, bez udzialu matki. Symbol czystego intelektu, ale tez dumy. Jej relacje z ludzmi
sg transakcyjne — wspiera, dopoki respektuja jej kult.

Odegrata wazna rol¢ w wojnie trojanskiej jako jedna z gtownych bogin wspierajacych
Grekow. Jej wrogo$¢é wobec Troi zaczeta sie od sadu Parysa, ktory uznat Afrodyte za
najpigkniejsza bogini¢, pomijajac Ateng 1 Here. Od tej chwili Atena sprzyjata Achajom,
wspierata takich bohateréw jak Odyseusz czy Diomedes, pomagata im w strategii i w
walce. Byta boginia madrosci i taktyki, dlatego jej pomoc miata czgsto charakter plano-
wania i podstepu, a nie czystej sity.

Patronka Grekow podczas wojny trojanskiej. A teraz? Zmienia front. Ajas Lokryjski
zbezczescit jej $wiatynig 1 porwat Kasandre spod ottarza. Dla bogini to osobista zniewa-
ga. I tak oto Atena postanawia ukara¢ wlasnych sprzymierzencéw. W prologu Trojanek
rozmawia z Posejdonem i planuje burze, katastrofy morskie, zgube powracajacych wo-
jownikow.

W serialowej odstonie Atena to producentka calego show. Gdy czuje si¢ zlekcewazona,
zmienia scenariusz. I wtedy nikt nie jest bezpieczny. Doprowadza do burz niszczacych
grecka flotg. Jej gniew dotyka m.in. Ajasa i innych wodzéw. Po zemscie wraca na Olimp
— nienaruszona. Bogowie nie ponosza konsekwencji jak ludzie. Jej pami¢¢ o zniewadze
jednak nie gasnie.
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Posejdon

bég, ktdry zegna swoje miasto

Posejdon, brat Zeusa i Hadesa, wtadca mdrz. Wuj Ateny, jeden z olimpijskiej elity. We-
dfug mitu to on - wraz z Apollinem - budowal mury Troi dla Laomedona. A wigc Troja
byta w pewnym sensie jego projektem. Odegral w wojnie trojanskiej role bardziej ztozo-
ng, niz mogtoby si¢ wydawac. Cho¢ wczesniej pomogl zbudowaé mury Troi, zostal przez
krola Laomedona oszukany i nie otrzymat obiecanej zaptaty, dlatego zywit wobec miasta
uraze. W czasie wojny cze$ciej sprzyjal Grekom, potajemnie wspierajac ich w bitwach,
wzmacniajac odwage wojownikéw i pomagajac przechylic szale zwycigstwa. Jednoczesnie
jako bog poteznego zywiotu mial wplyw na losy calej wyprawy. Po upadku Troi Posejdon
zmienil jednak swoje nastawienie wobec Grekéw. Gdy Ajas Lokryjski zbezczescil swiaty-
nie Ateny, bogini poprosifa Posejdona o pomoc w ukaraniu zwyciezcow. Posejdon wzbu-
rzyt morza i zestal gwaltowne sztormy na flote wracajacych wojownikéw. Wiele okretow
zatonelo, a czgs¢ bohaterow zgineta lub dlugo bigkala sie po morzach, co pokazalo, ze
nawet zwyciezcy nie sg bezkarni wobec gniewu bogow.

W prologu stoi nad ruinami miasta. Patrzy, jak wszystko, co wspottworzyt, obraca sie w
popiodt. Nie interweniuje, gdy Grecy niszcza Troje — boskie konflikty sg bardziej skompli-
kowane niz ludzkie lojalnosci. Ale gdy Atena proponuje zemste na bezboznych zwycigz-
cach, Posejdon przystaje na plan.

Jest starszy, potezny, nieco zdystansowany. Reprezentuje site natury - morze, ktére moze
sta¢ si¢ grobem floty. W serialu Posejdon bytby tym cichym graczem, ktéry nie méwi wie-
le, ale gdy juz ruszy wodami - fabula tonie razem z bohaterami. Wznieca sztormy przeciw
Grekom wracajagcym do domu, m.in. przeciw Odyseuszowi. Morze staje si¢ narzedziem
boskiej sprawiedliwosci. Troja upadla, ale jego Zywiol przypomina: zadna wojna nie kon-
czy sie na ladzie. Jeszcze trzeba wréci¢ do domu, jeszcze trzeba wznowi¢ handel droga
morska, jeszcze przyptyna msciciele i spadkobiercy pokonanych.






,Od Jdziesieciu lat nie mialysmy
dnia wolnego od zatoby.

Nikt od nas lepiej ptakac nie
potrafi.”

Seneka, ,Trojanki”,

thum. Tomasz Sapota i Iwona Stomak
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TrOj anki niech zginie ta noc 1 ten los

JUSTYNA BIERNAT

Troja tonie w oparach dymu, a wschodzace stonce ukazuje jej zgliszcza. W pejzaz rumo-
wiska wpisujg si¢ namioty Achajczykow, w ktorych uwigziono trojanskie kobiety. Ponad
zgliszczami pojawiajg si¢ Posejdon 1 Atena, zegnaja miasto Frygdw oraz objasniajg przy-
czyny jego kleski. Lamentacyjny charakter ich pozegnania zapowiada atmosfere catej
sztuki. Wyrazenia zwigzane ze strata (eréma, leipo, erémia, kokytoisin) oraz kontrastowo
ujeta przeszio$¢ i terazniejszos¢ (nyn de) wpisuja si¢ w tragediowa topike zatoby'. Bo-
gowie opuszczaja splamiong ziemig¢ trojanska, ale obiecuja pomste za dokonane przez
greckie wojska zbrodnie: ,,Nierozumny cztowiek, co niszczy miasta,/ §wiagtynie, groby,
$wigte miejsca zmartych/ pustoszy — za to musi pozniej zging¢’ .

Eurypidesowe Trojanki to poetycki obraz ruiny sktadajacy si¢ na trylogi¢ poswie-
cong mitowi o trojanskiej wojnie. Przyjeta przez dramaturga formula pozwolita mu na
szeroki oglad tematu zarowno z perspektywy trojanskiej w sztuce Aleksander, jak 1 z
perspektywy greckiej w tragedii Palamedes. Wienczace ,,dramatyczng elegi¢’™ Trojanki
stanowig studium wojennej traumy, sg dramaturgicznym komentarzem do agresywnego
zachowania Atenczykdéw wobec mieszkancow wyspy Melos, jakie mialo miejsce nie-
dhugo przed wystawieniem trylogii w 415 r. p. n. e.* Opisujacy przebieg wojny pelopo-
neskiej Tukidydes wnikliwie przyjrzat si¢ atenskiej probie przejecia w swoje posiadanie
Melos. Jego rozlegly dialog melijski dalece wykracza poza czysta, historyczng relacje
1 staje si¢ wyktadnig realizmu w teorii stosunkéw migdzynarodowych. Oscylujgca wokot
zagadnien prawa, slusznos$ci i moralnos$ci rozmowa skutkuje zniszczeniem wyspy: ,,0d
tej chwili wznowiono oblezenie a gdy zaszly jeszcze wypadki zdrady, Melijczycy podda-
li si¢ Atenczykom pozostawiajac im decyzje o swoim losie. Ci za§ wszystkich mezczyzn,
jacy im wpadli w rece, wymordowali, dzieci 1 kobiety sprzedali w niewol¢. Miasto za$
skolonizowali, postawszy pozniej pigciuset osadnikéw”.> Kojarzona z tym wydarzeniem
tragedia Eurypidesa to kolaz poetyckich, sugestywnych obrazéw skoncentrowanych wo-
kot trzech postaci kobiecych: trojanskiej krolowej Hekabe, jej corki Kasandry oraz sy-
nowej Andromachy.

1 Por. A. Suter, Lament in Euripides’,, Trojan Women”, ,Mnemosyne” 2003 vol. 56, s. 7.

2 Eurypides, Trojanki, [w:] Tenze, Tragedie, tham. J. Lanowski, Warszawa 2006, t. II, ww. 95-7, s. 153.

3 Trylogie Eurypidesa elegia w dramatycznej formie nazwali Walter Thomas Schmid i Otto Stdhlin. Zob. J. Czerwin-
ska, Eurypides i jego tworczos¢ dramatyczna, [w:] Literatura Grecji starozytnej, red. H. Podbielski, Lublin 2005, s.
810.

4 Por. C. A. E. Luschnig, Euripides’ ,, Trojan Women: All is Vanity, ,,The Classical World” 1971 nr 1 vol. 65.

5 Tukidydes, Wojna peloponeska, ttum. K. Kumaniecki, Wroctaw 1991, w. 5.116, ss. 433-4.
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Hekabe lezy twarza do ziemi 1 jako pierwsza rozpoczyna lament nad upadia oj-
czyzng: ,,I o czym tu milcze¢, a o czym nie milcze¢?/ [I nad czym ptakac?]/ O ja nie-
szczesna, jak cigza mi cztonki,/ gdy tak tutaj leze¢”® — zwraca si¢ do swojej nieszczesnej,
przygniecionej rozpacza glowy, proszac ja lub tez nakazujac, by podniosta kark. Ciato
Hekabe jest rozcztonkowane, zmaga si¢ z cigzarem bolu ptynacego z doswiadczenia
wojny. W swoich rozwazaniach nad historig Fryderyk Nietzsche pisat o cigzarze prze-
sztosci: ,,Zwierze zyje ahistorycznie, miesci si¢ w terazniejszosci bez reszty, jak liczba
catkowita, bez dziwacznych utamkow... Cztowiek natomiast zmaga si¢ z wielkim i co-
raz wigkszym cigzarem przeszlo$ci: garbi si¢ od tego, albo wykoslawia, ci¢zar utrudnia
chod niczym niewidzialne, cigzkie brzemi¢™’. Eurypides ilustruje ci¢zar przesztosci w
wymiarze zarowno zbiorowym, jak i personalnym, psychicznym. Przeszto$¢ zostaje za-
pisana w udreczonym ciele i umysle Hekabe, cierpienie jg wykoslawia, paroksyzmy bolu
uniemozliwiajg chodzenie. Jej ogolona glowa oraz ,,twarz zniszczona smutkiem” stajg
si¢ znakiem rozpoczetej zatoby 1 niewoli. Hekabe niczym zalobna krzykaczka wzywa
Chor branek, rozpoczyna piesn (exarcho klangan):

Wy, zatosne matzonki,

w spiz okutych Trojan,

wy, panny niezaslubione

— dym idzie z Ilionu, zaptaczmy!

Jak ptaszka przy swych pisklgtach
podnosi $piew smutny, ja zaczng [...]*

Stara krolowa gromadzi wokot siebie rozbitg spoteczno$¢ nieszczesnych zon (alochoi
meleai) 1 nieszczesliwych oblubienic (kourai kourai dysnymphoi), ustanawia zatobny
1 wygnanczy status tej spotecznosci. Rozlegle piesni zatobne, jak wskazywata Helen
Foley, przypominaja o wymiarze politycznym sztuki’, budujg jej lamentacyjng strukture
oparta na antyfonie pomiedzy Choérem, a protagonistkami'®. Chor zostaje wiaczony w
doswiadczenie traumy, jako zbiorowa niewolnica, ptaczka, ofiara wojny staje si¢ inte-
gralng czegscig obrazu ruiny.

Pamie¢ wspolnotowa przenika si¢ tu z pamigcig personalng, fluktuuje. Pierre Nora,
analizujac kategori¢ pamieci i historii, pisat w odniesieniu do ustalen Maurice’a Halb-
wachsa ze ,,istnieje tak duzo pamigci, jak wiele jest grup, ze pamig¢ jest z natury roz-

911

norodna, a jednak specyficzna; zbiorowa, mnoga, a jednak indywidualna”''. Eurypides

6 Eurypides, Trojanki, ww. 110-3, ss. 153-4.

7 F. Nietzsche, O pozytkach i szkodliwosci historii dla Zycia, [w:] Idem, Niewczesne rozwazania, Krakow 1996, s. 87.
8 Eurypides, Trojanki, ww. 142-7, s. 155.

9 ,,A lamenting chorus of women or a kommos dominating the stage action, and in particular, impinging on the
political sphere”. H. Foley, Female Acts In Geek Tragedy, Princeton 2001, s. 54

10 A. Suter, op. cit., s. 13.

11 P. Nora, Migdzy pamigciq, a historig. Les lieux de memoire, ,,Tytul roboczy: Archiwum” 2009 nr 2, s. 5.
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zilustrowal w swojej tragedii grupe pojmanych, trojanskich kobiet oraz pogorzelisko
ich ojczyzny. Ta rozcztonkowana wspolnota zostata pozbawiona wszystkich, istotnych
dla jej trwatosci, ,,miejsc pamieci” (lieux de mémoire), ktore opisywat Nora. Andrzej
Szpocinski nazywat te miejsca nie tyle ,,miejscami pamigci”, ile ,,miejscami wspo-
mnien” lub tez ,,miejscami wspominania” i podkreslal, ze w ujeciu Nory sa to ,,zin-

stytucjonalizowane formy zbiorowych wspomnien przesztosci'*”

. Maja one charakter
materialny, symboliczny oraz funkcjonalny i s3 wynikiem gry pomiedzy pamigcia, a
historig, gry opartej na intencji pamig¢tania. W pokonanej przez Grekow, zburzonej Troi
przestaty istnie¢ wszelkie zinstytucjonalizowane formy aktywnosci, zniszczono domy,
Swigtynie oraz groby, a wigc ,,miejsca wspominania”. Trojanki stanely przed wyzwa-
niem przechowania pami¢ci w formie niezinstytucjonalizowanej i niematerialnej. Prze-
strzenig pamigtania okazata si¢ dla nich rozmowa, ktora, jak wskazywali psychologowie
zajmujacy si¢ pojeciem pamieci zbiorowej (collective memory), pozwala rozmdéwcom
formowac ich wspolng przesztosé'®. Szczegolng role w ujednolicaniu tej opowiada-
nej przesztosci pelni narrator (Narrator)', osoba stymulujgca rozmoweg, wplywajaca
na przedmiot i obszar pamigci — tego co zapamigtywane oraz tego co zapominane. W
opowiesci Trojanek rol¢ dominujacego narratora (dominant Narrator) przyjeta dawna
krélowa Hekabe. Wokot niej skupita si¢ wspolnota branek. Ich rozmowy to Zatobne,
antyfoniczne dialogi majace na celu zapamietywanie lub tez zapominanie przesziosci.
Rozmawianie, optakiwanie, lamentowanie w $wietle psychologii jest rodzajem terapii.
Rozumiane jako ponowne przezywanie (ferapeutic reliving)'® traumy pozwala przezwy-
cigzy¢ jej skutki, czyli zespot stresu pourazowego. Symptomy tego zespotu przebtysku-
ja w zachowaniach wszystkich protagonistek, z jednej strony scalaja grupe, z drugiej
strony stajg si¢ jej zagrozeniem. Wspdlnotowy ptacz przywoluje krajobraz zniszczenia
miasta, prowadzi do kulminacyjnych momentéw traumatycznego przezycia (hot spo-
ts), w ktorym funkcje stymulatorow traumy (¢riggers) petnig wszechobecne pyt 1 dym.

O Iljonie,
Muzo, hymny o nowej tresci

12 Andrzej Szpocinski podkresla, ze Nora nie zdefiniowat eksplicytnie lieux de mémoire: ,,Chcac uchwycic¢ specyfi-
ke propozycji Nory formutowanych w jego wezesnych pismach (poczatek lat siedemdziesiatych), lieux de mémoire
nalezaloby raczej tlumaczy¢ jako «miejsca wspominania», «miejsca wspomnieny, a najlepiej «miejsca, w ktorych
si¢ wspominay, a nie «miejsca pamigci»”. A. Szpocinski, Miejsca pamieci: lieux de mémoire, ,, Teksty Drugie: teoria
literatury, krytyka, interpretacja” 2008 nr 4(112), s. 12.

13 A. Coman, A. D. Brown, J. Koppel, W. Hirst, Collective Memory from a Psychological Perspective, ,Internatio-
nal Journal of Politics, Culture, and Society” (Numer: ,,Memory and Media Space”) 2009 nr 2 vol. 22, s. 135.

14 Postuzytam si¢ ustaleniami amerykanskich psychologéw: Williama Hirsta i Davida Maniera nad pamigcia
zbiorowa, przywotanymi w rozdziale: Remembering Together: Altering Existing Memories and Implanting New
Ones. Wyrdznili oni kilka typéw rozméwcow, ktdrzy wplywaja na sposdb rozmawiania/pamigtania grupy: Narrators
(prowadza narracj¢), Mentors (stymuluja Narratora poprzez pytania o szczegély), Monitors (oceniaja, na ile tres¢
Narratora jest kompletna, wlasciwa). Tamze, ss.131-5.

15 Por. A. Ehlers, D. M. Clark, 4 cognitive model posttraumatic stress disorder, ,,Behaviour Research and Therapy”
2000 nr 38, s. 323.
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zanu¢ we 1zach, piesn pogrzebowa!
Spiew o Troi teraz zawodzg [...]'¢

Pie$ni choralne odwotuja si¢ do zbiorowych doswiadczen, utrwalaja wspomnienie za-
glady: wjezdzajacy do Troi noca grecki woz, dzieci chwytajace drzacymi dtonmi suknie
swoich matek, morderstwa przy ottarzach, rwanie wltosow przez kobiety. W zawodze-
niach (melos iachéso) pojawiajg si¢ obrazy topiczne dla zaloby oraz jej stylistyczne wy-
znaczniki, takie jak: apostrofy (6 Mousa), anafory (tis, tis), polyptoton (thesan theas).
Lamenty Trojanek sa lamentami nad miastem emblematyzujacymi poniekad kobiete
jako ofiare, splatajg si¢ z lamentacyjnymi wyznaniami, ktore maja za zadanie spersona-
lizowa¢ cierpienie. Z Chéru wytania si¢ ,,koryfeuszka”, ,narratorka”, nadaje ona rytm
kolektywnemu optakiwaniu ojczyzny i wprowadza osobisty ton Zatoby.

Feu! Feu!

Do kogdz ja, nieszczgsna,

dokad, w jaki kraj pdjde, stara, w niewolg?
Jak truten,

nedzny trupi ksztatt,

prozna postac tej, co umarta.!’

Posta¢ Hekabe reprezentuje stan psychicznego wycienczenia charakterystyczny dla
traumy oraz pierwszej fazy zatoby. Krolowa jest figura mater dolorosa, usymbolizowa-
ng, cierpigca Troja. Jej rozpacz wzmaga grecki zoknierz Taltybios, przynoszacy wiesci o
wygnanczym losie kobiet. ,,Bij si¢ po ogolonej glowie — wota do siebie Hekabe — szarp
paznokciami obydwa policzki!”'® Tryb rozkazujacy, jakim si¢ postuguje, zaswiadcza o
poczuciu wewnetrznego peknigcia, rozbicia podmiotowosci. Jest on charakterystyczny
réwniez dla Kasandry, ktorej frenetyczny taniec staje si¢ poetyckim obrazem szalenstwa.

Podnies 1 przybliz zagiew, Ogien nios¢, uswigcam,
o$wiecam.

— spojrz, spojrz! —

pochodniami §wiatynie.

O, Panie Hymenaju!

Szczesny ten nowozeniec,

Szczesna i ja w krolewskim tozu
Argos slub bioraca!

Hymen, panie Hymenaju"

16 Eurypides, Trojanki, ww. 511-3, s. 170.
17 Tamze, ww. 190-5, s. 157.

18 Tamze, ww. 279-80, s. 162.

19 Tamze, ww. 307-14, s. 163.
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Kasandra zastepuje lament weselnymi okrzykami, co tworzy zalobny topos zaslubin ze
$miercig. ,,Gdy ty — zwraca si¢ do matki — we 1zach 1 jekach/ Smier¢ ojca, $mier¢ mitej
ojczyzny/ optakujesz,/ ja na wesele moje/ zazegtam $wiatto ognia”. Dotknigta boskim
szatem kaptanka Apollona nazywa siebie szczesliwa (makaria), prorokuje nadchodzace
wydarzenia z udziatem Agamemnona, ktéremu zostata przydzielona jako natoznica. Za-
powiada kleske Atrydow, majac jednoczesnie Swiadomos$¢ wlasnej zguby. Jest to jednak
w jej oczach zguba zwycigska, poniewaz polaczona z krwawa zemstg. W swoich pie$niach
nie optakuje rodakéw, pochtoneta ich przeciez ziemia ojczysta, pochowaty rece najbliz-
szych. Chor Trojanek dziwi si¢: ,,Jak stodko $miejesz si¢ z wtasnych swych nieszczesc/

1 §piewasz — $piew twoj tresci swojej przeczy’*!

. Ten rozdzwigk pomiedzy $piewem, a
trescig czy tez nieprzystawalna do sytuacji nadmierna emocjonalno$¢, demonstracyjnosé
zachowania czynig jg figurg psychotyczki. Skojarzony ze $miercig $miech doskonale
ilustruje skrajne napigcie ptynace z traumatyzujacych wydarzen. Moze by¢ widziany
jako $miech melancholijny, o ktorym pisat Marek Bienczyk. Zaznaczat on, ze $miech
melancholika ,,ma przeksztatci¢ cigzar melancholii w lekko$¢ wolnosci. Melancholia
bowiem oszukuje swag maskg radosci, zrozumienia 1 perwersji, lecz ztudzenie 1 maska sg
zarazem jej silg i niemoca, jej sita gdy fantazjuje, niemoca, gdy chce urzeczywistnic si¢
w istnieniu”*. Co wigcej, ,.ironia i $miech wzmagaja melancholig, rozpgtujg straszliwe
«sam na sam», w ktorym ciagle trwa trucicielska walka $wiadomos$ci”.® Bakchiczna
frenezja (ekbakcheuod) izoluje Kasandr¢ w wyobrazonym $wiecie Hymenaju, oddala ja
od wspolnoty branek 1 uniemozliwia kolektywny placz. Porwana szalem menada widzi
swoj nagi trup cis$niety do rowow rwacych strumieni. Niczym Erynia chce czym predzej
trafi¢ do Myken, miejsca swojej kazni i swojego wyobrazonego zwycigstwa.

Nadpobudliwo$¢ Kasandry mocno odbiega od zachowania, znieruchomiatej wraz
z malym synkiem na wozie, Andromachy. Ona rowniez wpisuje si¢ w literackie obrazy
melancholii, ktorej alegorig bywa nieskonczona tutaczka. Jej nieodtagcznym atrybutem
jest spizowa zbroja Hektora, symbol utraty oraz wojennej chwaty najwaleczniejszego
trojanskiego wojownika. Andromacha nie lamentuje, wyglasza jedynie monolog na
cze$¢ meza 1 wlacza si¢ w zatobne stychomytie z Hekabe. Dopiero §mier¢ Astyanaksa
wywola w niej falg gniewu. Pozegnanie z synem to reperkusja Homeryckiej sceny jej
rozstania z Hektorem. Przestraszony widokiem kity 1 widczni chlopiec wtulat si¢ w pier$
matki, ojciec modlit si¢ do bogdw o pomysing dla niego 1 wielkg przysztos¢:

Dzeusie 1 inni bogowie! Dajcie, by moja latorosl,
syn moj, w przysztosci, tak samo jak ja, byt pierwszym wsrod
Trojan,

20 Tamze, ww. 315-9, ss. 163-4.
21 Tamze, Ibidem, ww. 406-7, s. 166.
22 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 1998.

23 Tamze.
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zeby potezny byt sitg 1 rzadzit rozumnie Ilionem!

Niech o nim kiedys$ powiedza: «Przewyzszyt dzielnoscia
ojcal» —

gdy bedzie z bitwy powracat, unoszac zbroje skrwawiong
wroga, co padt z jego reki, i matki radujgc serce®.

Eurypides przeksztatca retoryke wojny w retoryke zatoby, dekonstruuje homerycki etos
walki, wielkiej chwaly (mega kleos) 1 bohaterstwa (esthlos). Szlachetne pochodzenie
Hektora (eugeneia) staje si¢ przyczyng smierci jego syna, kleos aphthiton to przestrzen
utraty oraz traumy. ,,M9j skarbie jedyny — zwraca si¢ do syna Andromacha — zginiesz
z rak wrogow, mnie biedng zostawisz,/ zabije ciebie dzielnos¢ twego ojca,/ co tylu in-
nym byta ocaleniem —/ to bohaterstwo dzi$ méci si¢ na tobie!”* Turpistyczne zwroty do
dziecka uwypuklaja prawo krwi, jakim rzadzi si¢ wojna. ,,Kark peknie, kiedy skoczysz z
tak wysoka,/ okrutnie wydasz swe ostatnie tchnienie!”?® Stodki zapach ciatka jako sym-
bol zatoby zostaje skojarzony z brutalng $miercig. Nad zwlokami dziecka bedzie ptakac
Hekabe:

Biedactwo, strasznie zdarty twoje wlosy
ojczyste mury, te, ktore wznidst Loksjas!
Ten lok na czole zwijata ci matka

1 catlowala, teraz tam si¢ szczerzy

ko$¢ roztrzaskana — reszta hanba, milczg!
O raczki, mile podobne ojcowskim
byly$cie — mam je wyrwane ze stawow!
Usta kochane, tyle przyrzekaty —

juz po nich! [...]*

Ewokujacy drastyczne obrazy lament stuzy redefinicji pojecia wojny jako obszaru eu-
kleia. Eurypides wprowadza w ten obszar takie kategorie jak: strata, samotnos$¢, wygna-
nie, niewola. Kategorie te $ci§le wigza si¢ z pozycja kobiet 1 dzieci, a wigc z pozycja ofiar.
Zastosowana w tekscie hiperbolizacja zatoby pozwala zintensyfikowa¢ problem wojny,
przeformutowa¢ zagadnienie militarnej wiadzy 1 wreszcie uniewazni¢ homerycka figure
zolnierza-zwyciezcy na rzecz figury zatobnicy-ofiary. Demontaz homeryckiego swiata
odbywa si¢ zarOwno na poziomie semantycznym, jak i strukturalnym. Eurypides ma-
tryca swojej tragedii czyni lament, gromadzi rozlegle, lamentacyjne vocabularium oraz
tworzy bogaty wachlarz zalobnych postaci. Dzigki temu zyskuje wieloaspektowy wglad
w spoleczne oraz psychologiczne zagrozenia ptynace z dos§wiadczenia wojny. Postuguje
si¢ przy tym sferg mitu, chronigca go przed konsekwencjami cenzury, jaka niegdys do-

24 Homer, lliada, tham. K. Jezewska, Warszawa 2005, ww. 6.476-81, s. 126.
25 Eurypides, Trojanki, ww. 740-4, s. 180.

26 Tamze, ww. 755-6, s. 180.

27 Tamze, ww. 1175-81,s. 195.
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tkneta Frynichosa. Palace problemy Atenczykow zwigzane z dtugotrwalg 1 wycienczaja-
ca wojng peloponeska (mimo iz w momencie teatralnego agonu obowigzywat pokoj ze
Spartg zawarty w 421 r. p.n.e.) zostaja w jego trylogii przestonigte przez poetyckie obra-
zy konfliktu trojansko-achajskiego. Dramaturg przyjrzat si¢ jego ztozonej naturze, wnik-
nal nie tylko w strukturg zalezno$ci walczacych panstw, ale rOwniez w generowane przez
wojne napiecia wewnatrz-wspdlnotowe. Zilustrowal je na przyktadzie ukamienowania
przez greckie wojsko swojego zZolnierza Palamedesa, ,,Muz stowika, ktory nikogo nie
skrzywdzit”*. Obszerng, trylogiczng opowies¢ zdecydowat si¢ domkna¢ sceng pogrzebu
Astyanaksa, sugerujac tym samym, ze jedyng przestrzenig konsolidujaca i konsolacyjna
w perspektywie dzialan zbrojnych, pozostaje zaloba.

Zrzucenie Astyanaksa z muréw Troi to gest przejecia catkowitej wladzy Grekow
nad Trojanczykami, gest przekreslajagcy mozliwo$¢ odbudowania wspolnoty. ,, Wstegami
rany ci twoje opatrz¢ — zwraca si¢ do wnuka Hekabe — biedna lekarka — nie z praktyki,
z nazwy,/ resztg si¢ zajmie twoj ojciec wérod zmartych”?. Katafalkiem chtopca staje si¢
tarcza jego ojca, tworzac wymowny znak zaprzeczonej bliskosci. Grob przygotowuje
Taltybios, on rowniez obmywa w nurtach Skamandru cialo zmartego. Eurypides rekonfi-
guruje temat zatoby, ukazujac straumatyzowang spotecznos¢, ktora jest wspierana przez
zohierza wrogiego wojska. Kwestionuje szans¢ przepracowania zbiorowej traumy oraz
mozliwosci reparacji. Jak wskazywat Karl Reinhardt teatr Eurypidesa to barometr kry-
zysu.*® Mozna dodaé, ze jednym z istotniejszych narzedzi obrazowania przez dramaturga
tego szeroko pojetego kryzysu (spotecznego, intelektualnego, psychologicznego), jest
lament. W sztuce Trojanki zostaje on celowo zmultiplikowany, by spotggowac efekt gro-
zy. Zamierzona intensyfikacja drastycznych obrazow ptynacych z licznych lamentacji
(monologoéw, monodii, piesni chéralnych) jest nowa, anty-apologetyczng narracja o woj-
nie. Lament strukturyzuje tutaj dzieto, ma charakter ekspresywny, wyznacza dynamike
pozbawiong zwrotow akcji czy momentoéw kulminacyjnych. Otwiera pole do namystu
nad jezykiem straty oraz jej poetyckimi reprezentacjami. Kompulsywna potrzeba lamen-
towania Trojanek z jednej strony wskazuje na istotng, terapeutyczng funkcje mowienia,
opowiadania o cierpieniu, wyptakiwania go, z drugiej strony sygnalizuje wyczerpywa-
nie si¢ tej formuly. Eurypides prezentuje zatobnice-Troje, jej glosem bez watpienia jest
cierpigca Hekabe. Scena padajacej na ziemig starej krolowej to scena, w ktorej ogniskuje
si¢ zatobny wymiar tragedii. ,,16! — ziemio, piastunko mych dzieci! — wota — Dzieci,
styszcie, zrozumcie krzyk matki!” 3'Zalobg okryta jest cata ziemia (gé). ,,Pyl, niby dym —
wyznaje stara krolowa — wzniesiony ku niebu,/ skryje to miejsce, gdzie byt moj dom!”*

28 Eurypides, Palamedes, [w:] Tenze, Tragedie. Fragmenty, red. M. Borowska, Wroctaw 2015, Fr. 8, s. 318.

29 Eurypides, Trojanki, ww. 1233-4,s. 198.

30 K. Reinhardt, The Intelectual Crisis in Euripides, [w:] Oxford Readings in Classical Studies: Euripides, ed. J.
Mossman, Oxford 2003, s. 20.

31 Eurypides, Trojanki, w. 1301-3, s. 200.

32 Tamze, ww. 1320-1, s. 201.
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