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W scenariuszu wykorzystano niewielkie cytaty
ze sztuki ,Koncdwka” Samuela Becketta oraz ze scenariusza
,Powolne ciemnienie malowidel” Jerzego Grzegorzewskiego.



Dla Czechowa byt on [$wiat — przyp. red.] jednosciq,
catosciq, ktérg dzieli¢ trudno. Normy tracity w nim
dawnq wyrazistos¢, zacieraty sie granice zjawisk

i osobowosci. Zwiqzki liczyty sie bardziej niz réznice.
To, co wyjgtkowe stawato sie zwyczajnym, znikaty
podzialy na to, co wazne i niewazne, wysokie

i niskie. Swiat ptyngt, ksztattowany teraz przez
powigzane z sobg, lecz nie do konca rozpoznane
sity i prqdy. Byta to rzeczywistos¢ wielce niepewna,
gotowa do rozpadu, nieokreslona zadnym z gory
danym planem. Réznie reagowano na podobne
wizje. Czechow zaakceptowat ten dramatyczny

i skazany na state kolizje $wiat obiektywny z calq
jego zmiennosciqg, zanikiem hierarchii, pstrokacizng
barw i detali, wieloscig wewnetrznych powigzan

i punktdéw widzenia. Pokazad taki $wiat, uchwycié
zwigzki miedzy zjawiskami, mozliwe przyczyny

i nastepstwa, opisac ruch, potrzebe ruchu, proby
wyjécia z bezruchu... Zeby tego dokona¢ Czechow
musiat dokona¢ przewrotu w dramaturgii.

Andrzej Wanat, ,Z notatek o Czechowie”






W dramatach Czechowa nie ma historycznych
zdarzen i rzadko sie o nich wspominag, ale czas ktéry
w nich uptywa jest czasem historycznym. Historia
wywiera swoje pietna na ludzkich losach, reakcjach,
kostiumach, sprzetach i naturze. Tu wszystko jest
wazne: rodzaj gry w karty, zmieniona pora positku,
wiek szafy i wiek bohatera, biel kamizelki topaching,
kolor jego butdw i szaros¢ liberii Firsa. Dopiero dzieki
podobnym realiom mozna w petni dostrzec historie
wpisang w terazniejszosc.

Andrzej Wanat, ,Z notatek o Czechowie”






Suszone wisnie, albo Czechow

przez pryzmat Becketta

Tomasz Wisniewski

FIRS: Kiedy$ wisnie suszyli$my, kwasili,
marynowali, smazyli konfitury, to zdarzato
sie, ze... [...] A suszone wisnie byly wtedy
miekkie, soczyste, stodkie, pachnace... Znali
wtedy sposoby...

LUBA: A teraz, gdzie te sposoby?

FIRS: Zapomnieli. Nikt nie pamieta.

Niczym u Becketta, w Wisniowym sadzie do$wiadczamy nieubtaganego
uplywu czasu, mierzymy sie z monumentalng stagnacja, a znany porzg-
dek $wiata ulega degradacji i zmierza ku ostatecznemu kresowi. To $wiat
pozbawiony ztudzen, w ktérym labirynt betonowych $cian osadza nostal-
gie dziecinnego pokoju w brutalistycznej architekturze przeciwatomo-
wego bunkra. Scena to w wiekszej mierze spowite odcieniami szarosci,
»surowe wnetrze bez mebli” niz wyczekujgca majowego $witu prowincjo-
nalna posiadto$¢ ziemska. Nie wiadomo jeszcze, czego mozna oczekiwad
po przysztosci, mamy natomiast $wiadomos¢, ze to, co bylo, juz nigdy nie
powrdci. Rozbity o $ciane talerzyk. Poddana licytacji posiadto$é. Wisniowy
sad skazany na wyciecie. To $wiat do§wiadczany wieloplanowg katastrofy.
Radykalny Czechow - przefiltrowany przez Becketta, pozbawiony rodza-
jowosci, obyczajowosci, realistycznej dominanty - konfrontowaé ma nas
z egzystencjalnymi pytaniami o ludzko$¢ w §wiecie apokalipsy.

Tworcy adaptacji w Teatrze Powszechnym nie pozostawiajg tego tropu
w sferze niedopowiedzenia. W otwarciu aktu pierwszego przywolujg echa
Koricowki, osadzajac Szarlotte w roli Hamma, a Lube w roli Clova. To gu-
wernantka dopomina sie o srodek usmierzajacy, to wlascicielka ziemska



deklaruje wole odejscia. Odlegle wspomnienie sp6Znionego pociagu przy-
wolywane jest z zakamarkéw pamieci i poprzedza rozpoczecie akcji wia-
$ciwej. Akt drugi réwniez rozpoczyna cytat z Koricéwki, tym razem jednak
role sg odwrdcone i to Szarlotta/Clov definiuje Lubie/Hammowi otaczajacy
$wiat jako ,trupi”. Za tg zmiennoscig rol stoi sugestia, ze kazda z postaci do-
glebnie doswiadcza wlasnej dezintegracji, tym bardziej, ze brat Luby - Leon
- niczym Hamm, porusza sie po scenie inwalidzkim woézkiem. Zachecani
jestesmy do wyszukiwania kolejnych odwotan do tworczosci Becketta, tak
w warstwie stownej, jak i wizualnej. Warto przypomnie¢, ze poprzednim
wyrezyserowanym przez Pawla Lysaka dramatem bylo Czekajgc na Godota.

Beckett (1006-1989) nie nawigzywal do Czechowa (1860-1904) na-
zbyt czesto. W jego bibliotece znajdowatlo si¢ amerykariskie wydanie The
Brute and Other Stories z 1958 roku. W 1929 roku, gdy wi6d! intensywne
zycie w Paryzu, Théitre des Artes wystawial sztuki Czechowa, a gdy
w 1964 roku w Londynie przygotowywat inscenizacje Koricowki najpew-
niej przyjat zaproszenie na Wujaszka Wanie, granego w The Old Vic The-
atre, z Laurence’em Olivierem w obsadzie. W listach - przynajmniej tych
opublikowanych - wspomina Beckett o Czechowie jedynie dwukrotnie.
27 czerwca 1963 roku w Paryzu pisze, ze poczytuje do snu , Twojego Cze-
chowa”, a 2 wrze$nia 1969 roku w Berlinie - gdzie rezyserowal Ostatnig
tasme Krappa - przywotuje ,znakomita” ksiazeczke Siegfrieda Melchingena
o autorze Trzech sidstr. Oba wspomniane listy kieruje Beckett do Barbary
Bray, w tonie zdajgcym sie sugerowac, ze o Czechowie kochankowie deba-
towali niejednokrotnie.

Cho¢ w namysle krytycznym odczytywanie twdrczosci Becketta
w kontekscie Czechowa nie jest czeste, z fatwoscig mozna znalez¢ bardziej
lub mniej doglebne omoéwienia tej perspektywy. W autoryzowanej biogra-
fii Becketta Damned to Fame, James Knowlson, wskazujac zrédta Czekajgc
na Godota, przywotuje namacalng realno$¢ ciszy ,instynktownie” wywie-
dziong przez Becketta z teatru Strindberga i wlasnie Czechowa. Amery-
kanska badaczka Ruby Cohn podkresla, ze we wczesnej - do dzi$ zresztg
niezrealizowanej na scenie - sztuce Eleutheria, Beckett, jak w zadnym pdz-
niejszym dramacie, operuje symbolizmem wyprowadzonym bezposrednio
z realizmu scenicznego Ibsena i Czechowa. Z kolei dla Enocha Bratera to



Czekajgc na Godota jest najbardziej czechowowskim z beckettowskich dra-
matow, gdyz wypelniony jest nieustepliwym wyczekiwaniem, pograzony
jest w zmiennych odcieniach szarosci, a przy tym eksploruje meandry zna-
czen scenicznej ciszy.

Dla Bratera Czechow to jeden z wielu klasykdw $§wiatowego dramatu,
bedacych istotnym punktem odniesienia podczas odczytywania tworczo$ci
Becketta. Badacz nakre$la przy tym zaréwno intrygujace analogie w jezyku
scenicznym obu autordw, jak i diametralne rozbieznosci ich artystycznych
$wiatow. Z jednej strony, wazng role odgrywa tu sceniczna postac siedzaca
na krzesle, dramatyczny efekt zwigzany z przedtuzanym do granic moz-
liwoséci odchodzeniem, powigzanie poprzez rekwizyt walizki oszczednej
machinerii scenicznej z peregrynacjg postaci i grozacym im wywlaszcze-
niem, czy kierowane przez aktoréw do rekwizytéw wypowiedzi. Za przy-
ktad tego ostatniego zabiegu niech postuzy kierowana do chustki koricowa
kwestia Hamma - ,Ciebie zachowam” oraz pamietne stowa Lubej - ,Sza-
feczko moja kochana”.

Trudno jednak poming¢ zasadnicze dla obu twércdw rozbieznosci.
Obaj inwestujg tworczg energie w calkowicie odmiennych rejonach sztuki
dramatu, a przy tym perfekcyjnie wykorzystujg narzedzia oferowane przez
to medium. Podczas gdy Czechow - niczym wszechwladny obserwator -
dazy do uchwycenia obiektywnego opisu otaczajacej go rzeczywistosci,
Beckett pozbawiony jest chocby strzepdéw wiary w sensownos$¢ podejmowa-
nia tego rodzaju proby. Swiat jego dramatéw przedstawia skrajnie subiek-
tywng wizje rozpadu, a akt twérczy skupia sie na doborze odpowiedniego
glosu do wyrazenia egzystencjalnych dylematéw. Tym, co decyduje o sta-
tusie obydwu twdrcow, jest stopieni, w jakim udaje im sie zintegrowad wla-
sna wizje §wiata z materig dramatu. Ich utwory naznaczone sa unikatowa
sygnaturg artystyczng kazdego z autoréw, a to umozliwia zaréwno roz-
poznanie jednostkowo$ci ich spojrzenia na $§wiat, jak réwniez docenienie
integralnego powigzania tresci z formg.

Pawel Lysak i jego zespot odczytujg Wisniowy sad przez pryzmat twor-
czo$ci Becketta. Scena przedstawia $wiat do§wiadczony katastrofa, dazy do
egzystencjalnego uogélnienia, niweluje zakorzeniony w przelomie x1x i xx
wieku realizm. Dopomina si¢ o jednostkowos¢ odczytywania klasycznego



tekstu na nowo, o wydobycie z niego tego, co uniwersalne - a przy tym nie-
koniecznie dyktowane przez ujednolicajgcy kulturowy przekaz. Jak u Cze-
chowa, daje nadzieje, ze $wiat odrodzi sie po katastrofie, a jednocze$nie
wyraza i$cie beckettowskie pytanie, czy w ogdle uda sie przetamac impas,
czy mozliwe jest wyobrazenie jakiejkolwiek przysztosci. W postaé Firsa
wciela sie tutaj pochodzacy z Donbasu Artem Manuilov, co catkowicie
przewarto$ciowuje wypowiadane przez - nie tak starego — wiarusa wspo-
mnienia o grozie wojny. W jednej ze scen aktu pierwszego przywoluje on
dawne dobre dni - czasy $wietno$ci wisniowego sadu - gdy ,,suszone wi-
$nie byly [...] miekkie, soczyste, stodkie, pachngce...”. Odczytujac ten detal
przez pryzmat Koricéwki trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze stowa Czechowa
intrygujgco wspélbrzmia z marzeniem uwiezionej w kuble na $mieci sta-
ruszce Nell o ostatniej pralince - w wersji angielskiej sugarplum, cukrowa-
nej $liwce - ktorej, wbrew obietnicom Hamma, nawet wystuchawszy jego
opowiesci nigdy nie otrzyma. To jedna z tych rzeczy w §wiecie Koricowki,
ktére juz sie skonczyly.



Taras Szewczenko
Wieczor

Wisniowe sady wkoto chaty,
Chrabgszczéw stychaé senny mruk;
Juz oracz do dom wiedzie ptug,
Wracajqg dziewki z pdl objaty,

A matki ojcdw patrzg z drdg.

Domowi siedzq koto chaty.
Wieczorna gwiazda wschodzi w mgle.
Wieczerze cérka z chaty sle,

A matka uczy mate skrzaty —

Gra stowik, malcom stuchaé Zle.

Poktadta matka koto chaty

Do snu dziecieta swe na len,

Jg samq przy nich zmorzyt sen.

Juz cicha noc. Brzmig $piewne czaty
| nuci ptak przekorny ten.

Ttumaczenie: Sydir Twerdochlib
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