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Arpad Schilling

jeden z najwybitniejszych
rezyserdw europejskich i zatozyciel
zespotu Krétakor Szinhdz. Jest
autorem wielu spektakli cenionych
na catym Swiecie, m.in.: Ptatonow

i Mewa Antona Czechowa, Baal
Bertolta Brechta, Leonce i Lena
Georga Buchnera, Fedra Istvana
Tasnddiego, czy hamlet.ws. Wspdt-
pracowat z najlepszymi europej-
skimi teatrami: Théatre National
w Strasburgu, SchaubUhne w Ber-
linie, Piccolo Teatro w Mediolanie,
Katona Jézsef Szinhdz w Buda-
peszcie, czy wiedenskim Burgthe-
ater. W 2009 roku otrzymat tzw.

,teatralnego Oscara” — Europejskg

Nagrode Teatralng. Spektakle
Schillinga sq znane polskiej pu-
blicznosci teatralnej m.in. z po-
kazdw na festiwalach Dialog we
Wroctawiu i Kontakt w Toruniu.
Jego spektakl Loser w 2015 roku
byt prezentowany w Teatrze
Powszechnym w Warszawie

w ramach projektu Krzyczcie!.
W czerwcu 2017 roku w Powszech-
nym odbyta sie premiera jego
spektaklu pt. Upadanie.

Strona internetowa rezysera:
www.schillingarpad.com

Historia miodej pary, ktéra otrzymuje
zaproszenie na weekendowy pobyt

w ekskluzywnym spa. Hotel potozony

w nadmorskim, zimnym klimacie, otoczony
surowd przyrodq, to zhierarchizowany
system, w ktérym kazdy zna swoje miejsce.
Mlody mezczyzna szybko dostosowuje sie
do wewnetrznych zasad hotelu, a obietnica
plynacych z tego korzysci przestania jego
trzezwy osqd. Przeciw podporzgdkowaniu
sie wystepuje jednak kobieta — jej opor
wywoluje nieoczekiwane nastepstwa.

Spektakl o tym, jak nasza osobowos¢ na
kazdym kroku ulega manipulacjom, ktére
wymusza system polityczno-gospodarczy
nagradzajgcy oportunizm komfortem.
Wedlug logiki tego systemu dzialajg nie
tylko dyktatury, ale takze kapitalizm
wspotczesnych demokracji. Jak na razie,
jedyna alternatywa jest wykluczenie,
samotnos¢ i autoagresja.


https://www.powszechny.com/spektakle/loser,s868.html
https://www.powszechny.com/spektakle/upadanie,s1204.html?ref_page=controller,index,action,spektakle-aktualne
http://www.schillingarpad.com/artist

Arpdad Schilling: Strzaskaé

skorupe teatru

Pawel Sztarbowski

Wr6g publiczny

,Dobry wieczér. Nazywam sie Arpad Schilling” - spektakl Loser zaczyna
sie wlasnie tak, w najprostszy sposob. Rezyser stoi na pustej scenie i opo-
wiada, jak w 1995 roku zalozy! teatr, ktéry nazwal na czes$¢ sztuki Bertolta
Brechta Kaukaskie koto kredowe; po wegiersku ,koto kredowe” to Krétakor.
Zespot szybko stat sie znany w calej Europie, jego spektakle grane byly
na prestizowych festiwalach i dostawaly najwazniejsze nagrody. Schilling,
prowadzac swoj teatr jako fundacje, odwotywat sie do kompanii belgij-
skich i holenderskich. W 2008 roku zdecydowal jednak zamkna¢ Krétakor
jako teatr, a od 2009 roku fundacja zaczeta tworzy¢ projekty edukacyjne
i integracyjne. Do niektoérych z tych dzialan wciaz jednak zapraszani byli
cztonkowie dawnego zespotu teatralnego.

Po 2010 roku, kiedy wtadze na Wegrzech przejgl prawicowy rzad kie-
rowany przez Viktora Orbana, zaczeto wywiera¢ coraz wieksze naciski
na organizacje pozarzgdowe. W 2013 roku, kiedy wystapiliémy o dotacje
panstwowa, by nasza organizacja mogta dziataé, przyznano nam pewna
kwote, ktora zostata potem samowolnie obnizona przez komisje dziala-
jaca przy ministrze kultury. Po prostu odebrano nam jedng trzecig wcze-
$niejszej kwoty. Wystosowalismy oficjalne pismo z prosbg do ministerstwa,
by merytorycznie uzasadnilo swojg decyzje. Nie otrzymalismy zadnej od-
powiedzi (Schilling, Zabezsinszkij, 2014) - opowiada rezyser w monologu
otwierajacym spektakl, dodajgc, ze w 2014 roku zdarzyla sie doktadnie taka



sama sytuacja, przy czym wcze$niej przyznang kwote obcigto jeszcze bar-
dziej. ,Wtedy podjatem decyzje, ze trzeba zaja¢ bezposrednie stanowisko
polityczne przeciwko samowoli wladzy. Dlatego stoje tu przed wami, by
opowiedzie¢ wam te historie. By$cie z tej osobistej relacji zrozumieli, co
sie dzieje teraz na Wegrzech!”. Schilling opowiada, jak w ramach protestu
stanal przez budynkiem ministerstwa, podart na kawalki zawiadomienie
o drastycznym obcieciu dotacji i o§wiadczyt przed kamerami, ze nigdy wie-
cej nie bedzie prosit paristwa wegierskiego o dofinansowanie.

Loser powstal w bezposredniej reakeji na ten samotny protest rezysera
i na poczgtku ma pozor teatralnej autobiografii. Osobista historia staje sie
punktem wyjscia do opisu rzagdéw Viktora Orbana. Nikt tu nie udaje, ze jest
inaczej, nie szuka metafor ani aluzji. Krytyka jest otwarta i bezwzgledna,
padajg konkretne przyktady, dane i nazwiska. Spektakl Schillinga, pokazu-
jac grupe artystow i ich postawy, krok po kroku odstania dziatanie systemu
autorytarnego na Wegrzech, gdzie wszystko wynika z cynicznej kalkulacji
politycznej i subtelnych, ale bardzo jasnych sygnatéw wysylanych ré6znym
$rodowiskom. To system oparty na korupcji i klamstwie, tworzony przez
nowe elity absolutnie oddane swojemu wodzowi. Sam lider Fideszu nawet
nie ukrywa manipulacji dotychczasowym systemem politycznym, okre-
$lajac swoje dziatania mianem ,demokracji nieliberalnej”. Socjolog Balint
Magyar nazywa ten system duzo dosadniej, uzywajgc sformutowania ,,post-
komunistyczne pafistwo mafijne” (Magyar, 2018), ktére w instrumentalny
sposob ,,z eklektycznej mieszanki réznych blokéw ideologicznych wybiera
elementy pasujgce do anatomicznych ksztaltéw wladzy: czyli to nie ide-
ologia ksztattuje system wladzy, ale system wtadzy - w sposéb bardzo do-
wolny i zmienny - buduje swojg ideologie” (Magyar, 2018, s. 86). Paristwo
mafijne jawi sie jako teatr cieni, gdzie toczy sie nieustanna gra postaci
krazgcych wokét gléwnego bohatera - Ojca Chrzestnego. Sam Orban tez
jest skazany na zaprojektowang przez siebie gre pozoréw, wiec uzywa sys-
temu figurantéw politycznych i gospodarczych, by panowaé nad sytuacja.
Swoja strategie cigglego udawania okresla jako ,taniec pawia”. Jak pisze
jego biograf Paul Lendvai: ,,Chodzi tu o sztuke stosowania dwuznacznych
deklaracji w rozmowach z krytykami reprezentujgcymi organy rzgdzace
Unig Europejska, a nastepnie skotowanie ich w taki sposob, zeby odniesli
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wrazenie, ze strona wegierska sie ugieta, mimo ze w rzeczywistosci trzy-
mala sie¢ niezachwianie kursu wyznaczonego przez Orbana” (Lendvai, 2019,
s. 141). W panistwie dzialajagcym niczym mafijna organizacja obowigzuje
systematyczna kontrola, a decyzje podejmowane sg pdtlegalnie, na zasadzie
wzajemnej wspolpracy grupy nazwanej przez Magyara ,,adopcyjng rodzing
polityczna” (Magyar, 2018, s. 37).

Przykladem takich dzialan jest stopniowe zmniejszanie dotacji dla
Krétakor i artystyczny los Arpada Schillinga - nikt nie zamknat teatru ani
nie cenzurowat jego spektakli czy projektéw edukacyjnych. Nie odebrano
mu nawet cato$ci dotacji. Po prostu zmniejszono jg do kwoty tak niskiej, ze
dalsza dziatalno$¢ grupy okazala sie niemozliwa. Potem nastano na teatr
trwajacg dwa lata kontrole, co spowodowato zamrozenie funduszy nor-
weskich. Jest to jeden z wielu tego typu przypadkow na Wegrzech po 2010
roku, bo podobne sytuacje zdarzaty si¢ niepokornym filmowcom, naukow-
com czy mediom, ktére odwazyly sie krytykowa¢ propagandowy przekaz
rzgdu. Magyar, uzywajac wrecz terminu ,2wegierski Kulturkampf”, pisze:
,Polityka kulturalna rezimu nie jest doktrynerska - jest raczej wyrachowana
iracjonalna. [...] nie likwiduje, ale doprowadza do uwiadu, morzy glodem”
(Magyar, 2018, s. 184).

Loser to zatem nie tylko tytul spektaklu. Luzerem, czy méwiac po
polsku frajerem, jest rezyser i jednocze$nie gléwny bohater, bo nie potrafi
dopasowac sie do sytuacji i czerpac z niej profitéw. Dlatego jego zona, Lilla
Sarosdi, dawniej aktorka Krétakor, reaguje na opowies¢ o akcji pod mini-
sterstwem $miechem. Schilling zaprasza jg na scene i kaze jej kilkakrotnie
odegrac te reakcje. On sam za$ peroruje:

Co robi wegierski obywatel? Wegierski obywatel albo zgodzi sie na
kolaboracje z coraz bardziej autokratycznym rezimem, albo wyemigruje.
Inteligencja skapitulowala, coraz rzadziej stycha¢ krytyczne glosy, jeste-
$my tchérzliwi, bezbronni. Ja juz mam tego do$¢! Skoniczylem z tym. Nie
jestem juz artystg. Jesli wam pasuje, jesli tak jest prosciej, to jestem poli-
tykiem. Nie jestem czlonkiem zadnego zwigzku, stowarzyszenia. Opusci-
fem wszelkie organizacje. Jestem sam! Sam stoje przeciwko tej tyranii. [...]
Sam stoje tu przed wami jako zywe memento, pomnik wstydu! (Schilling,
Zabezsinszkij, 2014).



Jako ,zywy pomnik wegierskiego wstydu” Schilling rozbiera si¢ i na-
mawia widzdéw, by wchodzili na scene i pisali flamastrem na jego nagim
ciele wiadomos$ci do wegierskich elit. Podczas spektaklu, ktéry widziatem
w Budapeszcie, napisy dotyczyly konieczno$ci edukowania spoleczeristwa,
ale pojawito sie tez oskarzenie artysty o egoizm i zajmowanie sie tylko soba.
Pokaz w Teatrze Powszechnym w Warszawie odbywat sie w koricdwee listo-
pada 2015 roku, niedtugo po zwyciestwie PiS w wyborach parlamentarnych.
Jedna z widzek napisata wtedy ,Don’t give up!”, a kto$ inny dorzucit: ,U nas
za chwile bedzie to samo”, wzbudzajac salwe $miechu. To samobiczowanie
rezysera i ocierajacy sie o patos monolog bylyby pewnie nieznosne, gdyby
nie autoironia. ,Prowokujace, szczere. To nie teatr, ale jest ciekawie” - od-
zywa sie z widowni przyjaciotka grana przez Annamadri¢ Lang. Dodaje, ze
wolata dawne spektakle Krétakor: ,Kazde wasze przedstawienie zmuszato
do glebokich przemysleni. Bywalo, ze ptakatam, a na innych si¢ $miatam.
Kto sie zbliza do polityki, szybko si¢ zuzywa”.

Schilling w tej pozornie pros$ciutkiej formie uruchamia kolejne po-
ziomy gry. Z opowiesci o nim, jego zonie i porzuceniu teatru dla polityki
plynnie wchodzimy w $wiat spektaklu rezyserowanego przez przyjaciotke,
ktéra wyemigrowala do Niemiec. Jest piosenkarka, poszta w strone komer-
cji, cho¢ nadal chce by¢ lekko alternatywna. Chce zatrudni¢ do swojego
najnowszego projektu zone Arpada, Lille. Dostata grant, wiec szuka mod-
nego tematu, ktory spetnialby odpowiednie kryteria unijne. Interesujg ja
niekonwencjonalne rozwigzania i eksperymentowanie z formg - moze ka-
mera przyczepiona do czota aktorki? No i koniecznie musi by¢ dymiarka...
Lilla wtapia sie w ten $wiatek stwarzania pozordw artystycznego dzialania.
Na bankiecie zjawia si¢ mistycyzujacy rezyser filmowy, opowiada o $§mierci
i mitosci, ktdra przezwyciezy nienawis¢. Oto prawdziwe tematy dla sztuki.
W ten $wiat przeintelektualizowanych rozméw o niczym wkracza zatosny
Arpad w stroju Batmana. Btaga zong, zeby do niego wrocita. Jako stracen-
czy argument rzuca: ,Wyrezyseruje dla ciebie Czechowa, Lilla, tylko chodz
ze mna!”, na co ta odpowiada: ,Arpdd, znajdz sobie kobiete, ktéra by do
ciebie pasowala. Jaka$ aktywistke Amnesty International albo co$§ w tym
stylu”. Napiecie pomiedzy teatrem a polityka, pomiedzy zyciem prywatnym
i publicznym pokazuje, jak krucha i bezradna jest sztuka polityczna wobec
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miazdzacego wszystko walca rozpedzonego przez panistwo mafijne. Jak juz
wcze$niej pisalem - spektakl nie jest, oczywiscie, autobiografig Schillinga,
co potwierdza ironia ocierajgca sie wrecz o schematyzm. Rezyser jest bez-
wzgledny wobec siebie - jego samotna walka finalnie okazuje sie zalosna.
Co z tego, ze moralnie stuszna, skoro nieskuteczna? W koricéwce scho-
rowany i zasikany bohater, ktéremu nowa partnerka zmienia pampersa,
przyjmuje nagrode panstwowg — kiczowatg rzezbe aniota z rozpostartymi
skrzydtami. ,Arpadzie, obiecaj, ze wyrezyserujesz co$ wielkiego!” - pada
podczas laudacji na jego cze$¢.

Tak koriczy sie Loser. W rzeczywistosci Schilling coraz bardziej anga-
zowat sie politycznie, bral udziat w protestach, dotaczyt nawet do grupy
organizacji pozarzadowych ,Civilizacidé”, koordynujgcych réznorodne de-
monstracje pod parlamentem, ostro wystepowal przeciwko fatszywym

»konsultacjom narodowym”. Kiedy Europejska Fundacja Kultury przyznala
Krétakor Nagrode Ksiezniczki Margriet w 2016 roku, Schilling odmoéwit
przyjazdu do Amsterdamu po jej odbidr, bo akurat uczestniczyt w mani-
festacji nauczycieli i pomagat im pisa¢ dokument strategiczny. ,To byl naj-
bardziej radosny moment, bo wiedzialem, ze jestem we wlasciwym miejscu.
Zadnych nagréd, zadnych usciskéw z ksiezniczkg. Bytem wolny” (Fox, 2018).
Dwa lata wezesniej wystosowat list otwarty do wegierskiego noblisty Imre
Kertésza, ktéremu przyznano najwyzszg nagrode panstwowg, Wielki Krzyz
Orderu $w. Stefana. Schilling namawial go, by nie przyjmowatl nagrody:

»,Cynizmu nie mozna wybiela¢, nie mozna z nim i$§¢ na kompromis, nie
mozna go uglaskiwa¢” (Schilling, 2014a). A niczym innym jak cynicznym
gestem bylo przyznanie nagrody pisarzowi zajmujgcemu si¢ Holokaustem
przez wladze, ktdre na co dzien glosza antysemickie i rasistowskie poglady.

Konformizm $rodowiska artystycznego stal sie obsesjg rezysera.
W 2016 roku, po tym, jak Orban zaczat budowac ogrodzenia na granicach
z Serbig i Chorwacja, zeby zablokowa¢ naptyw uchodzcéw, Schilling opu-
blikowat list otwarty, Proshe do cztowieka teatru:

Nie bedziesz milczal, prawda? [...] Nie pozwolisz, by nie szanowano
ludzi, ktérzy uciekajg przed wojng, wojng domowsa i opresyjnymi dykta-
turami, tylko dlatego, Ze nalezg do innej religii lub grupy etnicznej i nie
majg doé¢ pieniedzy, by kupi¢ sobie obywatelstwo wegierskie, prawda? [...]



Nie przejdziesz obok nieludzkiego zachowania ze spuszczonymi oczami,
prawda? (Schilling, 2016).

We wszystkich tych odezwach pojawia sie wezwanie do wyjscia poza

wygodny $wiat sztuki i do bezposredniego zaangazowania politycznego.
»53 takie chwile i sytuacje, kiedy sama sztuka nie wystarcza. Musimy wsta¢
i méwid!” (tamze). W Liscie do mniejszosci teatralnej z 2019 roku Schilling za-
uwaza, ze reprezentanci elit artystycznych doskonale wiedzg, co si¢ dzieje
na Wegrzech, i w prywatnych rozmowach nazywaja to bez ogrodek. Ale
nie chcg méwic o tym publicznie, obawiajac sie utraty przywilejéw. ,Nigdy
nawet nie zdefiniowales, co dla ciebie znaczy demokracja. Byte$ przeko-
nany, ze to sztuka, twoja sztuka, byla dla ciebie najwazniejsza, i dlatego
nigdy nie zaatakowate$ systemu, ktdry zapewnit ci mozliwo$¢ swobod-
nego tworzenia. Akceptowale$ wszystkich i wszystko, byleby mie¢ swiety
spokdj” (Schilling, 2019). Schilling wytyka $rodowisku przyzwyczajenie
do oklaskéw i nagréd, zwraca uwage na gloryfikacje fatszu i obtudne mil-
czenie, gdy demokracja na Wegrzech jest niszczona. ,Milczale$, nie ru-
szales sie z miejsca, méwiac, ze twoim domem jest teatr, cudowny $wiat
sceny” (tamze).

Temat klamstwa, hipokryzji i wykorzystywania prostego czlowieka
przez system pojawia sie w jego spektaklach wlasciwie od zawsze. Gdyby
poszukiwaé okreslenia adekwatnego do opisu jego dziatari, mogtaby to by¢

»anatomia zaktamania”. Nigdy nie jest to otwarte ktamstwo, ale wlasnie ro-
dzaj wewnetrznego zaklamania, opierania zycia osobistego i spotecznego
na polprawdach i przemilczeniach, bezmyslne uczestnictwo w spotecz-
nej grze pozordw. Przypowiescig o niesprawiedliwosci byt Wrég publiczny
Istvdna Tasnddiego (1999) w Teatrze Jézsefa Katony w Budapeszcie - opo-
wies¢ o wzorowym obywatelu, wedrownym handlarzu kofimi, ktéry nie-
mal przez przypadek wchodzi w konflikt z wladzg i zaczyna na wlasng
reke rozpoznawad system, gdzie trybunaly i sady nie dzialajg. Szuka wiec
sprawiedliwo$ci na wlasng reke, wszczynajac ogélnonarodowe powstanie
ludowe, aby ,,ogniem i mieczem wzig¢ odwet za falsz i oblude, w ktérych
$wiat zyje” (Tasnadi, 2017, s. 120). Uznany zostaje za wichrzyciela - tytu-
lowego ,wroga publicznego” i musi zosta¢ wyeliminowany. Skazany na
$ciecie i po¢wiartowanie, méwi na ostatniej spowiedzi: ,Zgrzeszytem, bo
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wierzylem, Ze w moim panistwie jest prawo, wierzytem w stowa ojca du-
chownego, w przysiege mojego wladcy” (tamze, s. 141).

Kilkanascie lat po premierze spektaklu za wroga publicznego na We-
grzech uznany zostal réwniez sam rezyser. W 2017 roku Szilard Németh,
wiceprzewodniczacy Fideszu, oglosil, ze trzej aktywisci: wideobloger Mar-
ton Gulyas walczacy o zmiane systemu wyborczego, byly parlamentarzysta
Gabor Vagé oraz Arpad Schilling to ,cztonkowie networku Sorosa”, ktérymi
kierujg ,obce sity”. Ze wszyscy oni prébuja wzniecaé rewolucje na ulicach,
wzywajac do uzywania przemocy, dlatego tez stanowig bardzo powazne
zagrozenie dla bezpieczenstwa kraju. Schilling skomentowat to na swoim
profilu na Facebooku: ,,Otrzymalem wlas$nie najbardziej prestizows na-
grode rzadu Fideszu - Medal Zdrajcow” (por. Spike, 2017). Rok pdzniej opu-
$cit Wegry i wyemigrowal do Francji, gdzie mieszka do dzi$. Jan-Werner
Miiller, zajmujacy sie badaniem populizmu, zwraca uwage, ze stanowi on
zawsze forme polityki tozsamosci i zwalcza wszelkie formy pluralizmu. Dla-
tego tez populisci zerujg na podsycaniu polaryzacji i konfliktéw, a ,,swoich
przeciwnikéw politycznych traktuja jako «wrogéw narodu» i dgzg do ich
wykluczenia” (Miiller, 2017, s. 18).

Uparte struktury

Pierwsze lata kariery teatralnej Schillinga traktowane byly wrecz jako em-
blemat zmian w Europie Srodkowo-Wschodniej po upadku komunizmu.
Gdy zatozyl Teatr Krétakor w 1995 roku, miat dwadziescia jeden lat i do-
$wiadczenie pracy w teatrze alternatywnym. Kilka miesiecy p6zniej zdecy-
dowat sie na studia rezyserskie. W 1998 roku zrealizowal z grupg studentéw
Baala Brechta. Owczesny dyrektor Teatru J6zsefa Katony w Budapeszcie,
gdy tylko zobaczyl spektakl, postanowit wlaczy¢ go do repertuaru. Spektakl
uznany na Wegrzech za objawienie, po pokazach w Strasburgu (1999) i pa-
ryskim Odéonie (2000) zaczat podbijaé najwazniejsze festiwale. Mlodziutki
Schilling stat si¢ jednym najbardziej znanych i docenianych wegierskich
artystow. Warto wiec zapytad, jak to sie stalo, ze w ciggu kilkunastu lat
uznano go za osobe zagrazajacg bezpieczenstwu kraju.



Badacze zmian w krajach postkomunistycznych czesto zwracajg uwage
na trwajacy w nich system nieformalnych intereséw, ktére podskoérnie prze-
nikajg formalne instytucje. ,Postkomunistyczne paristwo mafijne”, ,repu-
blika klanowa”, ,neonomenklatura”, ,paristwowa organizacja przestepcza”

- to tylko niektdre z okresleni stosowane przez socjologdw i politologdéw
zajmujacych sie tym zagadnieniem (por.: Stubborn structures..., 2019). Oka-
zuje sie, ze postkomunistyczne ,uparte struktury” szybko odnalazly si¢
w polaczeniu z dzikim kapitalizmem, ktéry efektywnie wykorzystuje ten
system ukrytych porozumien. Podczas konferencji w Tutzing w 2019 roku,
pos$wieconej cenzurze i przesladowaniu w sztuce, Schilling zauwazyt, ze
Orban zbudowat swéj oligarchiczny system na zarzgdzaniu strachem i lo-
jalnoscia polityczng, ,polgczyt feudalizm obecny wcigz w spoleczenistwach
postkomunistycznych z globalnym kapitalizmem” (Schilling, 2019a), przez
co tworzy iluzje zycia w normalnym paristwie.

Populizm to czysty ucisk, ciggly ucisk i kontrola w imieniu ludu. Wta-
$nie dlatego populizm bardzo dobrze pasuje do globalnego kapitalizmu. Dla
wielonarodowych firm, korporacyjnych gigantéw populizm jest lepszy niz
dyktatura, poniewaz wyzysk ma miejsce w kontekscie demokracji, a tym
samym jest moralnie bez zarzutu (tamze).

Populizm zawsze staje si¢ zagrozeniem dla stabszych, dla mniejszosci,
bo wszelkie opinie redukowane sg do ,woli ludu”, a zatem jakiej$ wyobrazo-
nej, homogenicznej wiekszosci. Wedle tej retoryki nienawisci bardzo tatwo
budowa¢ antagonizmy miedzy obywatelami, podzieli¢ ich na lepszy i gorszy
sort. Narazone sg na to szczeg6lnie spoleczeristwa, ktére nie zbudowaly
silnej tradycji pluralizmu. ,,Populizm to nieusuwalny ciert nowoczesnej
demokracji reprezentacyjnej i zarazem ciagte dla niej zagrozenie” (Miiller,
2017, s. 29). Wypaczenia, przy jednoczesnej mimikrze demokratycznych
procedur, Schilling nazywa ,pusta demokracjg”. Czesto powtarza, ze Orban
nie jest dyktatorem, ktory pojawit sie nie wiadomo skad, ale produktem
powierzchownych przemian na Wegrzech po 1989 roku. Potwierdza to
Lendvai: ,Nie byloby to mozliwe, gdyby nie doszto do moralnego bankruc-
twa wczes$niejszego systemu, tongcego w korupcji i zdyskredytowanego na
skutek politycznej i ekonomicznej nieudolnosci, ktérych ukoronowanie
stanowit upadek centrolewicowych elit” (Lendvai, 2019, s. 71). Dla rezysera,
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ktéry od poczgtku kariery zajmowat sie ,,anatomig zaklamania”, zapewne
nie bylo wielkim zaskoczeniem stynne przemdéwienie premiera Ferenca
Gyurcsanya z 20006 roku, ktore otworzylo skrajnej prawicy droge do wia-
dzy: ,Jest oczywiste, ze przez ostatnie dwa i p6t roku ktamalismy. Bylo zu-
pelnie jasne, Ze to, co méwimy, nie jest prawda. [...] Ktamali$my rano, noca
i wieczorem” (cyt. za: tamze, s. 83). Schilling w jednym z wywiadéw méwit:
»Po transformacji liczylo sie tylko dostosowanie do kapitalizmu, a nie do
demokracji. Mur runal, powiedzieliémy sobie «to koniec», pomyslelismy,
ze ekonomia naprawi wszystko, nie zadbali§my o ludzi. To historia wszyst-
kich postkomunistycznych krajéw w Europie” (AFP, 2017). Mozna bez cienia
przesady stwierdzi¢, ze swoimi przenikliwymi spektaklami, pokazujgcymi
degrengolade zycia politycznego i spotecznego, antycypowat ,przeméwie-
nie o klamstwach” i radykalizacje nastrojéw. Jego obsesyjne powracanie
do tematu komunikacji miedzyludzkiej zbudowanej na falszu nie brato
sie przeciez z prézni.

Ostra krytyke spoteczng stanowity Ojczyznoojczyzno (2002) i Blackland
(2004) - groteskowe, satyryczne wizje kraju pogrgzonego w chaosie. Punk-
tem wyij$cia do pracy nad pierwszym spektaklem by} spis najwazniejszych
wydarzen historycznych z lat 1987-2002, wokét ktérego aktorzy snuli oso-
biste wspomnienia. Staly sie one podstawg scenariusza napisanego przez
Tasnadiego i Schillinga, z ktérego wylaniala sie groteskowa panorama spo-
teczna, zlozona z luzno powigzanych scenek. Kto$ wnosit mikrofal6wke,
z ktérej wypadaly ogromne peta serdelkéw, kto$ inny rozpalal grill i sma-
zyt karkdwke, iluzjonista wyciagal z walizki paczke chipsow, ktore zaczy-
nat rozdawac¢ niczym hostie. Brudna arena cyrkowa nagle okazywala sie
basenem - tez brudnym, ale kolorowym. W Blackland material wyjsciowy
takze byl dokumentalny - sms-y informacyjne, przysytane przez serwis
telefonii komérkowej. Kolejne sceny braty na cel korupcje wérdd polity-
kéw, oszustwa w sporcie, absurdalne obrady komisji wyborczej po tym,
jak pijany obywatel wpadt do urny, pedofilie w Kosciele katolickim, ro-
sngca liczbe demonstracji neonazistowskich, obojetno$¢ wobec cierpie-
nia uchodzcéw, a takze bezkrytyczny zachwyt z powodu przystgpienia do
Unii Europejskiej. Olga Katafiasz, relacjonujgc ten spektakl po pokazach na
Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym ,Dialog” we Wroclawiu w 2005



roku, stwierdzala: ,Trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze [...] nie moglby powstaé
w Polsce, a nawet gdyby powstal, zobaczyloby go niewielu widzéw” (Kata-
fiasz, 2005). Szokujaca dosadno$¢ i dostowno$¢ polityczna, przywolywanie
danych statystycznych byly wtedy w polskim teatrze niespotykane.

»Something is wrong” - taki napis pojawiat sie na poczatku spektaklu
Partia (2014), gdzie symbolem Wegier bylo mate, ksenofobiczne miasteczko.
Catos$¢ miata forme projektu spotecznego, realizowanego w ramach pro-
gramu Brave, ktérego celem bylo zblizenie Europy Wschodniej do Zachodu.

»Duzo czytalam o Wegrzech, ale nic nigdy nie bylo jasne” (ten i kolejne:
Schilling, 2014b) - méwita na wstepie, spetniajgca role konferansjerki, fran-
cuska artystka Juliette Navis. Na scene zapraszani byli kolejni eksperci,
awsérod nich aktorzy Krétakor. ,Sg bardzo krytyczni, jesli chodzi o sprawy
spoleczne... przynajmniej tak styszalam”. To oni komentowali wydarzenia,
odgrywajac obrazki ze szpitala, banku, przedszkola czy ko$ciota i tworzac
obraz miasteczka. Nagle okazywalo sie, ze trzeba szuka¢ oszczednosci,
padata wiec propozycja, zeby zamkng¢ szkote albo przynajmniej zwolnié¢
cze$¢ nauczycieli. Partia moze oczywiscie pomdc, ale w zamian oczekuje
lojalnosci. ,Nie mozesz by¢ niezalezny, stojac na czele instytucji publicz-
nej” - ustyszy dyrektor szkoly.

W jednej ze scenek pojawial sie urzednik wyzywajacy turyste, bo ten
nie méwi po wegiersku. Scena niedzielnego obiadu odstaniata uprzedzenia
i rasizm, gdy tylko rozmowa schodzita na temat mniejszosci romskiej. Opo-
wie$¢ o Cyganach jako nierobach i ztodziejach liczacych tylko na pomoc
z opieki spotecznej dos¢ plynnie przeradzata si¢ w wizje spoteczenstwa,
w ktérym wszyscy kradna, wszedzie trzeba dawad fapowki i generalnie nie
optaca si¢ nic robi¢, bo i tak zachodnie korporacje okazuja sie zbyt duzg
konkurencjg. A mtodzi ludzie marzg jedynie o ucieczce z tego apatycznego
i skorumpowanego kraju. Na slajdach pojawial sie obraz pary podskakuja-
cej na kupie gnoju, w innej scenie ludzie opluwali sie nawzajem. Przerywat
to Marc Vittecoq, francuski koordynator programu Brave: ,,Co jest z tymi
ludZmi? Nie sg Europejczykami! To sg Azjaci! Nie nadajg si¢ do demokracji.
Czujg sie komfortowo tylko w dyktaturze”. Europejski program si¢ skori-
czyt i nic nie zmienit - ,uparte struktury” postkomunistycznego panstwa
trwajg w najlepsze.
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Na koncu glos nalezat jednak do publiczno$ci. Dziewczyna z widowni
zaczynala ktocic sie z francuskim koordynatorem, méwigc, ze zachodnie
demokracje sg réwnie zaklamane, zbudowane na wykluczeniu i podzia-
tach. Padaly informacje, ze 6wczesny premier brytyjski, Tony Blair, by}
specjalnym doradcg rzagdu Kazachstanu, a Nicolas Sarkozy pracowat jako
doradca w Katarze, czyli w krajach nalezgcych do najbardziej skorumpo-
wanych na §wiecie. ,Wartos$ci demokratyczne? Putin jest przekonany, ze
interes gospodarczy jest wazniejszy niz demokracja, a Londyn to zachod-
nia stolica rosyjskich oligarchéw”. Do dyskutujacej dziewczyny przytgczat
sie inny mtody widz, potem kolejni. Wytykali, ze niby spektakl promuje
demokracje, ale glos nalezy tylko do aktoréw, a widzowie nie moga wej$¢
na scene i wypowiedzie¢ swoich postulatow. ,Potrzebujemy sceny” - krzy-
czala dziewczyna, wyciggajac megafon i opowiadajac o tworzeniu struktur
politycznych wéréd studentdw.

Nowy widz

Teatry opublikowaly juz plany na nowy sezon. Zrobilo mi si¢ smutno.
Znowu te same kobiety w tych samych kostiumach i w tych samych sztu-
kach. [...] Juz teraz mnie to wszystko nudzi. Z rezyserami tez — ta sama ka-
ruzela. Straszne, naprawde. Czy ludzie tego rzeczywiscie potrzebujg? Nie
wierze (Schilling, Zabezsinszkij, 2014) - méwi w Loserze jedna z aktorek, co
nie przeszkadza jej namawia¢ Schillinga, Zzeby znéw rezyserowat klasyczne
teksty: ,W ciggu paru tygodni machnalbys jakiego§ Czechowa i znowu
wszystko potoczyltoby sie wysmienicie. Co by ci szkodzito?”. Rzeczywiscie,
po ogromnym sukcesie obsypanej nagrodami Mewy (2003) rezyser méglby
zapewne do pdZnej starosci funkcjonowaé jako wytrawny ekspert od in-
scenizacji sztuk Czechowa i podtrzymywac teatralny ceremonial. On jed-
nak, bedac u szczytu kariery, rozwigzal swoéj zespol i zajat sie projektami
spotecznymi. Nazywal to ,eskapologig’, a zatem sztukg uciekania. Pojecie
to ma jak najbardziej praktyczne zastosowanie do ucieczek z ptongcych
budynkéw lub putapek. W przypadku Schillinga putapkg okazat sie teatr -
z wpisang wen siecig powigzan i miedzynarodowych oczekiwan, gdzie



nazwisko wybitnego rezysera traktowane jest niczym marka odziezowa.
»Moglem udziela¢ wywiadéw i méwi¢ z powazng ming o problemach, ale
czutem, ze ktamie i tak naprawde nie dotykam tych probleméw. Tak wia-
$ciwie to tylko wykorzystywalismy te problemy i etycznie byto to nie do
przyjecia” (McLaughlin, 2018). Dlatego tez w 2008 roku zdecydowat roz-
wigza¢ swdj dotychczasowy zespot. Krétakor przestal by¢ teatrem, a stal sie
organizacja pozytku publicznego, zajmujaca sie pracg na rzecz demokracji.
Pierwszy projekt, Apologia wyzwolonego artysty, realizowany byt w 2009
roku w Budapeszcie i trwal kilka tygodni. Wspétpracowali przy nim eduka-
torzy teatralni pracujacy z dzie¢mi, mlodziezg i seniorami, a takze badacze
spoteczni. Szpital, dom spokojnej staro$ci, taznie miejskie, przedszkole sta-
waly sie miejscami tworzenia wspdlnotowych sytuacji w ramach dzialan
nazwanych ,Artproletart”. Bez scenariusza, bez rozdanych wczeéniej rdl,
jedynie z ogélnym tematem do improwizowania. Rdzne grupy wiekowe
pokazywaty kolejne etapy zycia: dziecifistwo, dorastanie, dojrzato$¢ i sta-
ro$¢. Inauguracjg byta akcja uliczna, w ktdrej na terenie catego miasta roz-
stawiono samochody - w jednym obracal sie zdalnie sterowany helikopter,
inny zatadowany by} kolorowymi maskotkami, jeszcze gdzie indziej lezaty
plongce kasztany. W kolejnych odstonach odbywala sie gra miejska, w kto-
rej widzowie dostawali stuchawki z nagranymi opowiesciami mieszkar-
cdw. Bylo tez wspolne budowanie ogrodu i piknik miejski, a takze parada
ulicami Budapesztu. Schilling nazywal te dzialania ,terapia miejskg’, a ich
gtéwnym celem byla uwaznos$¢ na najblizsze otoczenie i budowanie relacji.
Za wyjsciem z teatru, ktdry nie stawia widzowi zadnych wyzwan i korzysta
jedynie z utartych schematéw, krylo sie marzenie o zatarciu granic mie-
dzy sztuka a zyciem, o wyjsciu z teatru prosto w rzeczywisto$¢ spoteczng.
Ale nawet tutaj Schilling pozostawat ironicznym sedzig wlasnych dziatan.
Jednym z bohateréw projektu byt on sam i jego ciezarna zona, Lilla
Sarosdi. W czasie pracy urodzila sie ich céreczka, Francisca. W filmie do-
kumentalnym, ktéry Gabor Peter Nemeth zrealizowal wokét projektu,
widaé nagiego rezysera, ktdry rozbija pétke z ksigzkami, potem telewizor,
a na konicu wybija wielka dziure w $cianie mieszkania. Rezyser teatralny,
ktoéry do tej pory ukrywat sie za swoimi aktorami, za scenografig i wszyst-
kimi innymi elementami wytwarzania fikcji teatralnej, nagle pokazat
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sie¢ w najbardziej intymnych sytuacjach. Powstala z tego wideoinstalacja,
w ktdrej widzimy Schillinga w pracy, pod prysznicem, lezacego na kanapie,
siedzgcego na klozecie, zakrwawionego i obsypanego piérami... Towarzyszy
temu monolog w formie strumienia §wiadomosci, opowiadajacy o ,czar-
nej dziurze”, kryzysie twérczym: ,Zamierzam opusci¢ miasto, cztowieka.
Droga przez pustyni¢ doprowadzi mnie z powrotem do samego siebie” (ten
i kolejne cytaty za: Escapologists..., 2009). Lilla Sarosdi opowiada o do$wiad-
czeniu aktorki, o biegu pomiedzy kolejnymi prébami i graniem spektakli,
o wyjazdach, o braku czasu na mysélenie, czemu to wszystko stuzy. ,Nie
umiem nic poza nauczeniem sie paru linijek tekstu i zagraniem roli. Jestem
w tym nawet dobra, ale kto przychodzi do teatru, zeby zobaczy¢ mnie na-
prawde?” - pyta. Dziura w $cianie okazuje sie scenografig - oknem, przez
ktére publiczno$¢ bedzie podglada¢ odtworzone mieszkanie Arpada i Lilli,
ich ktétnie o blahe domowe sprawy, o udzial dziecka w spektaklu, ale tez
o wizje sztuki i szukanie nowego jezyka teatru. ,To wcigz nie jest nic wiecej,
jak tylko granie. A ty jeste$ tak cholernie dumny z poziomu, ktéry osig-
gnates. Glosisz kazania ludziom. Jeste$ w pieprzonym nie-wiadomo-gdzie,
jeste$ znowu w tym samym géwnie, ciggle robisz teatr do kurwy nedzy” -
wrzeszczy Lilla. Spektakl, ktory mial by¢ ,jak spojrzenie dziecka na $wiat”
nadal pozostaje tylko teatrem - wycinkiem fikcji.

Kolejnym krokiem byta ucieczka z miasta, a projekt Nowy widz (2010)
realizowano w wioskach Aroktd i Szomolya w pétnocno-wschodnich We-
grzech, zamieszkiwanych przez mniejszo$¢ romska, gdzie bezrobocie siega
nawet osiemdziesieciu procent. ,Wszyscy tu czekaja, az co$ sie wreszcie
wydarzy. Czuje sie to w caltej wiosce” (ten i kolejne za: Happily..., 2010).
Narzedziem do pracy byl Teatr Forum Augusto Boala i elementy peda-
gogiki teatralnej. Najpierw przez pét roku odbywaly sie konsultacje pro-
wadzone przez grupe badaczy, ktére pozwolily pozna¢ realne problemy
lokalnej spolecznosci. ,Naszg intencjg bylo stworzenie teatru, w ktérym
publicznos$¢ odgrywataby aktywng role” - méwi Schilling. Stara szkota
w Aroktd i ogréd wokét niej przeksztatcone zostaty w miejsce codziennych
spotkan z mieszkaricami. Punktem wyjscia do dziatani teatralnych byta
historia pary nowozencéw. Codziennie widzowie poznawali kolejny odci-
nek opowiesci, a krétkie etiudy wprowadzaty do dyskus;ji z publiczno$cia,



na przyklad na temat roli kobiety w spoleczenistwie albo sposobdw szu-
kania pracy. Podobne problemy pojawialy sie w wiosce Szomolya, gdzie

warsztaty potgczone byly z tworzeniem filmu o mitoéci mtodego Wegra
do romskiej dziewczyny. Jednocze$nie odbywaly sie warsztaty z mtodymi
ludZmi pod hastem ,Wie$ przyszto$ci”; ich uczestnicy opowiadali o swoich

planach i marzeniach, a na tej podstawie powstawat film dokumentalny.
Bezrobocie, bieda, beznadzieja, brak jakiegokolwiek celu, ale tez wzajemne

uprzedzenia i stereotypy - to gléwne tematy pokazdéw i dyskusji. Miesz-
kanki wioski opowiadaja w filmie, ze czuly sie, jakby nagle ogladaty wla-
sne zycie i codzienno$¢. Jedna z nich zwierza sie, ze chciata wyj$¢ po kilku

minutach, bo przedstawiana historia byta dla niej zbyt bliska. Widzowie

bardzo si¢ uaktywniali, wyjas$niali motywacje bohateréw, pomagali im

podejmowac zyciowe decyzje, a od pewnego momentu wspottworzyli sce-
nariusz. Aktorzy w obszarze poszukiwania motywacji dla swoich postaci

plynnie stawali si¢ moderatorami spotkan z widzami. ,Jako rezyser te-
atralny nigdy nie bylem na spotkaniu z publicznoscig, gdzie ludzie dysku-
towaliby o spektaklu na takim poziomie, jakby to byl ich wlasny $wiat. [...]

To byt spektakl spoteczny bez teatru. Prawdziwe forum” - méwi w filmie

Schilling. Podobne inicjatywy i kampanie spoteczne podejmowane byty

réwniez w innych miejscowosciach, jak cho¢by trzydniowy performans

Mayday, zrealizowany w Pécsu i podejmujgcy temat gorniczej przesztosci

tego miasteczka.

Trylogia kryzysu (2011) skupiona byla na pracy z mlodzieza i dotyczyla
przysztosci - konieczno$ci budowania utopii spolecznej opartej na solidar-
nosci i sprawiedliwosci spotecznej. Na bazie tych doswiadczen zrodzity sie
w Krétakor kolejne projekty edukacyjne oraz idea ,Wolnej szkoty” i ,Kre-
atywnych Gier Wspdlnotowych”. Jednak Schilling unikal pojecia teatru
edukacyjnego, méwil, ze blizsze jest mu okreslenie ,teatr wspdlnotowy”.
W Trylogii kryzysu punktem wyjscia byla opowies¢ o rodzinie, a kazda ko-
lejna cze$¢ dotyczyta jednego z jej cztonkéw. Historia rodzicow zaanga-
zowanych spotecznie - psychologa dzieciecego i znanej aktorki, ktérzy
jednoczesénie nie sg w stanie rozwigza¢ najblizszych probleméw, stawata
sie metaforg sztuki, jedynie opowiadajgcej o problemach, uswiadamiaja-
cej je, ale bezradnej wobec szukania konkretnych rozwigzan. W projekcie
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uczestniczylo kilkanascie mtodych oséb z wegierskojezycznej miejscowosci
w Transylwanii, a kazda cze$¢ miata inng forme - filmu dokumentalnego,
opery i spektaklu. ,Chce, zeby ten teatr byl forum, ktére zadaje pytania
mlodemu pokoleniu” (Un thédtre..., 2012) - méwit Schilling.

Ostatnia cze$¢ projektu, Duchownda’, to opowies¢ o znanej aktorce,
ktéra przezywa kryzys zawodowy i postanawia wyjecha¢ na transylwan-
skg prowincje, by prowadzi¢ tam zajecia z dramy. Materiatem do spekta-
klu byta dluga praca warsztatowa grupy mlodziezy z artystami Krétakor,
oparta wlasnie na metodach dramy, polegajacych na odgrywaniu réznych
sytuacji i ich wspdlnym interpretowaniu. Okazuje sie, ze nauka krytycz-
nego myslenia w $wiecie edukacji opartej na rygorze i tresurze wcale nie
jest fatwa do zaakceptowania. Aktorka nie wytrzymuje konfliktow i trudéw
zycia na wsi. W ostatniej scenie widzimy jg, jak udziela wywiadu, siedzac
w modnej kawiarni w Budapeszcie. Przeksztalcenie aktorki w pedagozke
sie nie powiodlo. Czy to jednak znaczy, ze jej dziatanie nie bylo nic warte?
Schilling opowiadal, ze historia celowo zostata skonstruowana w ten spo-
sob, by przygotowad mtodych ludzi do tego, ze warsztaty kiedys sie skoriczg.

»Niezaleznie od tego uwazam, ze dla mtodego cztowieka uczestniczenie
w tego typu projekcie jest bardzo korzystne. Tez mialem takie spotkania,
ktére nie trwaly do korica zycia, ale bardzo duzo na nich skorzystatem”
(Zjednoczenie branzy..., 2012).

Wspomniany juz Jan-Werner Miiller jako gtéwng ceche populistéw,
oprocz tego, ze zawsze sg przeciwni pluralizmowi, wskazywal antyelita-
ryzm. Prawdziwy nardd lub lud przeciwstawiony zostaje skorumpowanym
elitom. ,,Populizm to moralizujgcy sposéb wyobrazania sobie §wiata po-
litycznego, ktory zaklada roszczenie do wylgcznej reprezentacji moralnej”
(Miiller, s. 65). Czy zatem antyelitaryzm Schillinga, rezygnujacego z pracy
w miedzynarodowym obiegu teatralnym na rzecz dzialan na wegierskiej
prowingji, jest gestem populistycznym? Schilling czesto méwi, ze elity
polityczne i kulturalne zajmuja sie tylko Budapesztem, a propaganda rzg-
dowa sprawia, ze ludzie na prowincji odcieci sg od prawdziwych informacji.

1 Zostawiam takie ttumaczenie tytutu, bo w ten sposéb uzywano go w artykule Natalii Jaku-
bowej (por. Jakubowa, 2012). Wydaje mi sie jednak, ze po polsku, mimo zmiany dostownego
znaczenia, intencje oryginatu lepiej oddawatby zakorzeniony w kulturze termin ,Sitaczka”.



Daleki jest jednak od moralizowania wpisanego w populizm. Propono-
wane przez niego scenariusze, mimo elementéw dydaktyki, nie proponuja
uproszczonej wizji $wiata ani zestawu gotowych rozwigzan czy hasel. Ich
celem jest préba uruchomienia nowej dynamiki spolecznej i wykorzystanie
u$pionych potencjaléw spoleczeristwa, a takze nauka krytycznego mysle-
nia, ktérego populizm boi sie jak ognia. Wpisana jest w te dziatania wiara,
ze jedynie zmobilizowanie obywateli do uczestnictwa i dowartosciowanie
ich moze prowadzi¢ do nowej umowy spoleczne;.

Gleboka historia

»Mys$lisz, ze moglaby$ wrécic¢ do teatru po do$wiadczeniu pracy z tymi
dzie¢mi?” - pyta Schilling aktorke w koficéwce Duchownej. On sam po
rozwigzaniu zespotu na rzecz dzialan spotecznych wcigz rezyserowat
w operze. Do teatru réwniez postanowil powrdécié, realizujgc w 2014 roku
Partig i tuz po niej Losera. W 2015 roku wrécit nawet jednorazowo do wy-
stawiania klasyki, rezyserujac Fausta w Teatrze J6zsefa Katony. W tym
samym roku zrealizowal swoj ostatni spektakl na Wegrzech - Dzieri furii,
ktory otworzyt nowy etap w jego twdrczosci, polegajacy na tworzeniu pro-
stych psychologicznych opowiesci fabularnych z wyrazistymi i lekko sche-
matycznymi postaciami. Formula pracy nad tym spektaklem, podobnie
jak nad Wielkim ztem w Teatrze Narodowym w Wilnie (2015), Daleko, jak
okiem siggngc (2016) w Teatrze Zetski Dom w Cetinje (2016), Zimnymi wia-
trami w wiedeniskim Burgtheater czy Upadaniem w Teatrze Powszechnym
w Warszawie (2017) polegala na tym, ze Schilling wraz z dramaturgami
szkicowali jedynie postaci i bazowe tematy, na podstawie ktérych akto-
rzy tworzyli etiudy. Te improwizacje byly nastepnie spisywane i podda-
wane dramaturgicznej obrébce. Same spektakle majg bardzo prostg forme,
wlasciwie bez scenografii, kostiuméw i zmian §wiatel. Pusta scena, na
niej niezbedne rekwizyty, a calg reszte widz musi sobie wyobrazi¢ - tro-
che podobnie jak podczas dzialan teatralno-spotecznych w wegierskich
wioskach. Jest w tej skromno$ci co$ manifestacyjnego. Widowiskowos$¢
i oszatamiajgce bogactwo $rodkéw to domena wiadzy i establishmentu,
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bo podobnie jak teatr, spoteczeristwo rowniez zbudowane jest na dekora-
cji i przykrywaniu sensu ozdobnikami. W ten sposéb zaklamuje sie rze-
czywistos¢ i tworzy spoleczne podzialy. Aby jg lepiej pozna¢, konieczna
jest prostota.

Socjolozka Arlie Russell Hochschild w ksigzce Obcy we witasnym kraju.
Gniew i Zal amerykariskiej prawicy postanowila wyjasnié¢ ,Wielki Paradoks”,
polegajacy na tym, ze mieszkaricy Luizjany, jednego z najbiedniejszych i naj-
bardziej zanieczyszczonych stanéw, glosujg de facto przeciwko sobie samym,
wybierajgc populistow, ktérzy wspierajg wielkie korporacje dewastujace
srodowisko naturalne. Badaczka wskazuje na konieczno$¢ ,przeskocze-
nia muru empatii’™

Mur empatii uniemozliwia glebokie zrozumienie drugiej osoby i moze
powodowac, ze odnosimy sie z obojetnoscia czy nawet wrogoscig do ludzi
wyznajgcych inne poglady lub wywodzacych sie z innego $rodowiska niz
my. W okresach politycznych niepokojéow chwytamy sie tatwych pewni-
kéw. Nowe informacje wpychamy w utarte koleiny myslenia. Wystarczy
nam, ze znamy naszych przeciwnikéw z zewnatrz (Hochschild, 2017, s. 24).

By przekroczenie tych utartych schematéw stato sie mozliwe, propo-
nuje metode ,glebokiej historii”, ktéra kieruje uwage na tlacy sie od dawna
konflikt spoleczny, ale zwigzana jest z zarzadzaniem emocjami, do kté-
rych czesto odwotujg sie populisci. Jest to opowiesé ,czuje sie, jakbym...”,
co pozwala wyj$¢ poza stereotypowe patrzenie, poznaé ukryte motywacje
ludzi i sposéb ich odczuwania, ale takze rozpoznad obszary amnezji, czyli
elementy rzeczywisto$ci wypierane ze swiadomosci, gdy tylko okazujg sie
wbrew naszym przekonaniom. ,Kazdy ma swoja gtebokg historie” - pod-
kresla socjolozka, by zaraz potem doda¢: ,,Gleboka historia, tak jak sztuka
teatralna, sklada sie z nastepujacych po sobie scen” (tamze, s. 221-222).

Ostatnie spektakle Schillinga mogg by¢ przyktadem ,glebokich hi-
storii”. Stara sie on zlokalizowa¢ konflikty spoleczne, ale nie poprzez
budowanie manifestéw politycznych, tylko poprzez wiarygodne psycho-
logicznie postaci, z ktérych kazda ma swoja ,glebokg historie”. Inspira-
cja do napisania Dnia furii byla pielegniarka, ktéra w 2015 roku zaczeta
moéwic o nieludzkich warunkach i braku profesjonalizmu w wegierskich
szpitalach. Schilling nie zdecydowat sie jednak na spektakl dokumentalny,



cho( pierwsza scena jest relacjg ze strajku dwdch pielegniarek. Za chwile

poznajemy zycie codzienne jednej z nich, widzimy ja obok schorowane;j

matki i dorastajgcej cdrki, ktéra marzy o wakacjach w Grecji. Pielegniarka

w $wietle kamer dostaje medal od ministra, ktéry dziekuje jej za naglo-
$nienie problemoéw szpitala, po czym, juz poza medialng otoczka, zamyka

oddzial, przez co ona sama laduje na bezrobociu. Widzac szczegdty z zycia

kobiety, szukanie pracy i szarpanine z systemem, mozemy poznac jej emo-
cje i narastajacg desperacje. Sfrustrowana i oszukana przez wszystkich, zo-
staje w konicu bez mieszkania i oszczednosci. Siedzac przed telewizorem,
podrzyna sobie gardto. Réwniez w finale Upadania gtéwny bohater grany
przez Michala Jarmickiego wiesza sie na pasku od spodni, zastanawiajac

sie, ,jak mozna by zarobié te stéwe?”.

Sztuki Schillinga z ostatnich lat zwykle opierajg si¢ na podobnym sche-
macie zderzenia przedstawicieli réznych klas spolecznych. Waznym czyn-
nikiem ich dziatan jest zawsze ekonomia. Czasem wrecz ci sami aktorzy
grajg w jednych scenach bohateréw z klasy ludowej, by za chwile wcielaé
sie w postaci z elit, zupelnie jakby grali dwie wersje swoich mozliwych zy-
ciorysow. Tak sie dzieje cho¢by w Daleko, jak okiem siegngé, gdzie ta sama
aktorka gra zZone robotnika wyrzuconego z pracy, a za chwile Zone mini-
stra, ktora na tydzieri przed wyborami udzielita wywiadu o luksusowych
wakacjach na jachcie w Locarno, wywotujgc ogélnonarodowy skandal. Mi-
nister i robotnik sg niemal tak samo ubrani, spokojnie mogliby zamieni¢
sie rolami. Status postaci poznajemy nie poprzez kostium, ale przez stowa
i sytuacje. W Zimnych wiatrach zycie kulturalnej austriackiej rodziny zo-
staje zaklcone przez nagle wtargniecie meza ich wegierskiej sprzataczki.
W Upadaniu Ewa, zona profesora, musi znosi¢ wizyty bezrobotnego brata,
ktory pozycza od niej pienigdze. Kiedy cdrka ma do niej zal, Zze nawet nie
prébuje zbudowacd z nim relacji, zainteresowac sie jego zyciem, styszy: ,Mdj
brat nie przyszedl, zeby porozmawia¢ ze mna, tylko zeby wzigé¢ ode mnie
pienigdze. Datam mu je, bo o nie poprosit” (Schilling, Lang, 2017). W Pensjo-
nacie Eden (2019), zrealizowanym w Zagrzebiu, uroczysta atmosfera wesela,
na ktérym zbiera sie cala rodzina, rozbita zostaje przez wzajemne pretensje
rodzinne i rozdrapywanie starych ran. W Ostatnim gosciu (2019) w Berliner
Ensemble obserwujemy bylg §piewaczke operows i jej niepelnosprawnego
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meza, profesora, w zderzeniu z robotnikami, ktérzy pomagajg w remoncie.
W tego typu spotecznych konfrontacjach nagle przestaja dziataé konwe-
nanse, pekaja bezpieczne formy klasowych habituséw. Obnazona tez zo-
staje amnezja, o ktorej pisata Hochschild, a wiec wszystko to, co na co dzien
wypieramy ze §wiadomosci, by zachowa¢ pozory normalnosci.
Nieprzypadkowo jedynym elementem scenografii czesto bywa forte-
pian jako symbol statusu spolecznego. W Upadaniu przygrywa na nim znu-
dzony profesor, ktory w tajemnicy przed zong sprowadza do domu mtodego
kochanka. W Elbfuge (2019) w Dreznie fortepian jest jednocze$nie ekranem,
na ktérym wyswietlane sg szczegély planu stynnego kompozytora, ktéry
chce zbudowac w miesécie Centrum Muzyki Wspélczesnej. Subtelny artysta
zamienia si¢ nagle w chciwego i bezwzglednego biznesmena. W Ostatnim
gosciu fortepian przykryty jest folig malarskg i zawalony gratami z remonto-
wanego mieszkania, a w Daleko, jak okiem siegng¢ pojawia sie jako utrapienie
dla robotnikéw pracujgcych przy przeprowadzkach. Marzeniem robotni-
kow jest kupienie robota kuchennego - cudownej maszyny z Niemiec, ktéra
spotrafi zrobi¢ wszystko”. O innej cudownej maszynie, ktéra robi meble ze
$mieci, marzy w tej samej sztuce mtody chlopak, ktéry po brexicie musi wré-
ci¢ do Czarnogory. ,Kiedy czlowiek jest pomystowy i ciezko pracuje, kiedy
wie, czego chce, kiedy dobrze zyje z innymi ludZmi, wtedy moze stangé na
nogach” (Schilling i aktorzy, 2016) - méwi w finale. Cho¢ my, niczym w sztu-
kach Czechowa, dobrze wiemy, ze z realizacji tych marzeni nic nie bedzie.
Michal Pawet Markowski analizujac polski i amerykanski populizm,
okresla go mianem ,wojny nowoczesnych plemion”, opartej na odcinaniu
sie od rozumienia i interpretacji. Zauwaza, ze zanim zabierzemy si¢ do
zmiany rzeczywistosci, musimy najpierw zmienic stownik, jakim sie po-
stugujemy, by komunikacja stata sie na nowo mozliwa. ,Jedynym wyjsciem
z tej sytuacji bytaby zmiana jezyka: z jezyka wartos$ci na jezyk sensu, z je-
zyka opinii na jezyk interpretacji, z jezyka uczué na jezyk argumentacji”
(Markowski, 2019, s. 16). Populizm buduje relacje spoteczne na emocjach
i przywigzaniu do okreslonych wartosci, co sprawia, ze porozumienie staje
sie niemozliwe, bo dwie grupy postugujg sie radykalnie odmiennymi stow-
nikami. Dlatego tak wazne jest budowanie wspélnego sensu. ,,Te dwa dys-
kursy stawiajg sobie za cel dwie rézne pedagogiki. Pierwsza to pedagogika



wartosci, czyli tego, co nas dzieli od innych, druga to pedagogika sensu,
ktoéra nas do innych zbliza” (tamze, s. 216).

Powrdt Schillinga do teatru psychologicznego nalezy traktowacé jako
probe szukania czego$, co nas tgczy, owej ,pedagogiki sensu”. Najprostsza
z mozliwych forma opowiadania jest zrozumiata i dostepna dla wszystkich,
niezaleznie od statusu spotecznego. Tragizm w ostatnich spektaklach wy-
nika przede wszystkim z konfliktu klasowego i ekonomii, ale tez z niemoz-
nosci komunikacji. Postaci nie mogg ani zrozumie¢ sie nawzajem, ani sobie
pomdc, bo zyja w spoteczeristwie zatomizowanym wedle wyznawanych
wartos$ci — nikt nie jest w stanie wyj$¢ ze swojej wlasnej ,gtebokiej histo-
rii”. Wzajemng komunikacje odblokowa¢ moze jedynie odnalezienie na
nowo wspolnego sensu. To réwniez wyzwanie dla teatru, ktéry powinien
przekroczy¢ podziaty klasowe i wyj$¢ z elitarnej baniki, budujac przestrzen
wzajemnego sensu. Inaczej przepadnie, stanie sie bibelotem. Dlatego Schil-
ling co jaki$ czas rozbija skorupe teatru po to, by tworzy¢ teatr na nowo.
Szukanie wcigz nowych form, a takze odejécia od rezyserowania spektakli
i powroty nie sg w jego przypadku wyrazem braku wiary w teatr, ale raczej
cigglym odnawianiem wyznania wiary w to medium. To nieustanne préby
powstrzymania banalizacji i rozkladu teatru.

Pierwodruk w: ,Didaskalia. Gazeta Teatralna", 2020 nr 156
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